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 ลักษณะเดนอีกประการหนึ่งของเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก  คือเรื่องเลาเผยแพรในสื่อ
รูปแบบตางๆ  ท่ีบันทึกไฟลในการแสดงไวในรูปแบบดิจิทัลและนําไปเผยแพรซํ้าในสื่อสังคมออนไลนได อันอาจจะ
ทําใหเกิดการเสพซํ้าเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธไดทุกเวลา  นอกจากนี้ยังทําใหเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธ
พระมหาชนกสามารถนํามาเผยแพรซํ้าในโอกาสตางๆได  เชน การนําการตูนแอนิเมชันพระมหาชนกมาเผยแพรซํ้า
ในชวงท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชเสด็จสวรรคต  และเม่ือตัวบทสามารถเขาถึงไดงายก็ทําให
เกิดผูเสพตัวบทกลุมท่ีกวางและหลากหลายข้ึน   โดยผูเสพกลุมนี้คือกลุมคนรุนใหมท่ีเขาถึงอินเทอรเน็ต  จะเห็นได
วาสื่อสมัยใหมมีบทบาทอยางมากตอการเสพ  การเผยแพร  และการดํารงอยูของเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธ
พระมหาชนก   แสดงใหเห็นสายธารของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ีถักทอมาอยางยาวนานในวัฒนธรรมวรรณศิลป
ของไทยวาไมไดสูญหายไป  หากแตเพียงปรับเปลี่ยนลักษณะและพ้ืนท่ีในการดํารงอยู  เพ่ือเปนประจักษยืนยันวา
สถาบันพระมหากษัตริยเปนสถาบันหลักของสังคมไทยมาชานาน 
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Abstract 
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Project Period: 20 April 2016 - 20 October 2017 
 This study has three objectives:  1 )  to study the characteristics of panegyric literature in 
the various narratives developed from King Bhumibol’ s version of THE STORY OF MAHAJANAKA; 
2) to compare themes and concepts of glorification found in the narratives developed from King 
Bhumibol’ s version of THE STORY OF MAHAJANAKA; and 3)  to compare these themes and 
concepts of glorification with other panegyric literature written in the same period. 
 The study shows that from the seven narratives developed from King Bhumibol’s version 
of THE STORY OF MAHAJANAKA, the characteristics of panegyric literature clearly appear.  The 
characteristics of the panegyric literature include glorifying content that honour King Bhumibol 
and conform to conventions of panegyric literature.  Such content includes an invocation, 
identification of the purposes to glorify His Majesty the King, descriptions of His Majesty’ s royal 
duties and a conclusion.  In addition, the study found three techniques used to connect the 
glorification of King Bhumibol with the core content:  1)  adaptation of the story for glorifying 
purposes; 2)  creation of elements for glorifying purposes; and 3)  creation of aesthetic elements 
for glorifying purposes.  These three techniques help readers identify the Mahajanaka King 
character with King Bhumibol and convey messages that glorify King Bhumibol through the 
Mahajanaka King character. There is also the glorification of the king as a convention of panegyric 
literature and the use of verse for glorification found in the seven narratives developed from King 
Bhumibol’s version of THE STORY OF MAHAJANAKA.  
 From the characteristics of panegyric literature appearing in the narratives developed from 
King Bhumibol’ s version of THE STORY OF MAHAJANAKA, there are five themes to glorify King 
Bhumibol:  1) a virtuous Bodhisatta who is full of perseverance; 2) a king who brings wisdom to 
the people; 3 )  a king who commits to fulfilling the ten principles of a righteous king; 4)  an 
agricultural king; and 5 )  a merciful father of the people.  When comparing the five themes of 
glorification with other contemporary panegyric literature, three similar themes of glorification are 
found: a virtuous Bodhisatta who is full of perseverance, a king who commits to fulfilling the ten 
principles of a righteous king, and a merciful father of the people. The themes of such glorification 
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are particularly found in panegyric literatures created after 1997, which was the first year of 
publication of THE STORY OF MAHAJANAKA. The conformity of the three aforementioned glorifying 
concepts has a clear cultural context –  Buddhism and the role of the king are used as the core 
for the creation of literature.    
 Another distinctive characteristic of the narratives developed from King Bhumibol’s version 
of THE STORY OF MAHAJANAKA is publication in various forms of media that can be reproduced 
in digital formats for dissemination through online social media.  This allows for re- consumption 
of the narratives at any time.  Moreover, the narratives developed from King Bhumibol’ s version 
of THE STORY OF MAHAJANAKA have been republished on several occasions, for instance, 
reissuance of the animated version of THE STORY OF MAHAJANAKA after His Majesty the King 
passed away.  Since the text is more easily accessible, the audience is wider and more various. 
This audience includes new generations of readers who are able to access the internet. It can be 
seen that modern media plays an important role in the consumption, publication and 
dissemination of the narratives developed from King Bhumibol’ s version of THE STORY OF 
MAHAJANAKA.  The continual consumption also shows that the relevance of panegyric literature 
that has long been in existence in Thai literature culture is not lost. Instead, it has been adapted 
in forms and to new spaces.  The existence of such literature is confirmation of how the royal 
institution has long been rooted as a major part of Thai society.  
 
Keywords:  Narratives developed from King Bhumibol’s version of THE STORY OF   
  MAHAJANAKA, panegyric literature, contemporary media 
 
 
 
 



Executive Summary 

ขอสรุปโครงการ 

 โครงการวิจัยเรื่อง เรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก: พลวัตของวรรณคดีเฉลิมพระ
เกียรติในส่ือรวมสมัย  จัดทําข้ึนโดยมีวัตถุประสงค คือ 1) เพ่ือศึกษาลักษณะของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ
ท่ีปรากฏในเรื่องเลาอันสืบเน่ืองจากพระราชนิพนธพระมหาชนก 2) เพ่ือเปรียบเทียบแนวคิดและมโนทัศน
ในการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวท่ีปรากฏในส่ือตางๆ ของเรื่องเลาอันสืบเน่ืองจาก
พระราชนิพนธพระมหาชนกและ 3) เพ่ือเปรียบเทียบแนวคิดและมโนทัศนในการเฉลิมพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวจากเรื่องเลาอันสืบเน่ืองจากพระราชนิพนธพระมหาชนกกับวรรณคดีเฉลิม
พระเกียรติในรัชสมัยเดียวกัน 

 เรื่องเลาจากพระราชนิพนธพระมหาชนก คือการผลิตซํ้าบทพระราชนิพนธพระมหาชนกใน
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชในส่ือประเภทตางๆ อาทิ  บทอาน ลิเก ละครเวที การตูน
แอนิเมชันเน่ืองในวโรกาสวันเฉลิมพระชนมพรรษาหรือวันครบการครองสิริราชสมบัติ  กลาวไววาเปนตัว
บทท่ีมีความนาสนใจเพราะแสดงใหเห็นการดํารงอยูของวรรณคดีชาดกในสังคมและวัฒนธรรมไทย  ใน
ขณะเดียวกันก็แสดงใหเห็นการปรับเปล่ียนประเภทของวรรณคดีใหเขากับวัตถุประสงคในการผลิตซํ้า  อัน
เปนวัตถุประสงคในการศึกษาของโครงการวิจัยน้ี 

 ผลการศึกษาพบวา  เรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกปรากฏลักษณะของวรรณคดี
เฉลิมพระเกียรติอยางเดนชัด ท้ังเน้ือหาท่ีแสดงการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพล 
อดุลยเดชตามองคประกอบของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ  ไดแก บทประฌามพจน  การระบุจุดมุงหมาย
วาแตงเพ่ือเฉลิมพระเกียรติ  การบรรยายพระราชกรณียกิจ  และบทสรุป  นอกจากน้ียังปรากฏกลวิธี 3 
ประการเพ่ือผสานเน้ือหาท่ีแสดงการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชให
กลมกลืนกับเน้ือเรื่องไดแก  1)การปรับเน้ือเรื่องเพ่ือเฉลิมพระเกียรติ  2) การสรางองคประกอบของเรื่อง
เพ่ือเฉลิมพระเกียรติ  3) การสรางองคประกอบศิลปเพ่ือเฉลิมพระเกียรติ  กลวิธีท้ัง 3 ประการน้ีใชเพ่ือผู
เสพเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกเช่ือมโยงตัวละครพระมหาชนกกับพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  และรับสารในการสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพล 
อดุลยเดชผานตัวละครพระมหาชนก   

 แมเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกจะผลิตซํ้าในส่ือตางประเภทกัน  แตปรากฏ
แนวคิดในการสรรเสริญพระเกียรติสอดคลองกัน 5 ประการคือ 1)พระโพธิสัตวผูเปยมความเพียร  2)
กษัตริยผูนําปญญามาสูมหาชน  3)กษัตริยผูทรงทศพิธราชธรรม 4)กษัตริยนักเกษตรกรรม   และ5) พอผู
เมตตาแกมหาชน  เม่ือเปรียบเทียบแนวคิดในการสรรเสริญพระเกียรติกับวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติใน   
รัชสมัยเดียวกัน  พบวาแนวคิดในการสรรเสริญพระเกียรติท่ีเหมือนกัน 3 ประการคือ พระโพธิสัตวผูเปยม
ความเพียร  กษัตริยผูทรงทศพิธราชธรรม และพอผูเมตตาแกมหาชน   โดยเฉพาะอยางย่ิงในวรรณคดี
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เฉลิมพระเกียรติท่ีแตงข้ึนหลังป พ.ศ. 2540  อันเปนปท่ีบทพระราชนิพนธพระมหาชนกเริ่มเผยแพร  
อาจจะกลาวไดวาบทพระราชนิพนธพระมหาชนกและการผลิตซํ้าเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหา
ชนก  มีอิทธิพลตอแนวคิดในการสรรเสริญวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติในวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ีแตง
ตอมา 

 ดวยลักษณะของการบันทึกไวในรูปแบบไฟลดิจิทัล  เรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก
จึงสามารถนําไปเผยแพรซํ้าในส่ือสังคมออนไลนได  สงผลใหเกิดการเสพซํ้าเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธ
ไดทุกเวลา  นอกจากน้ียังทําใหเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกสามารถนํามาเผยแพรซํ้าใน
โอกาสตางๆได  เชน การนําการตูนแอนิเมชันพระมหาชนกมาเผยแพรซํ้าในชวงท่ีพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชเสด็จสวรรคต  และเม่ือตัวบทสามารถเขาถึงไดงายก็ทําใหเกิดผูเสพตัวบทกลุมท่ี
กวางและหลากหลายข้ึน   โดยผูเสพกลุมน้ีคือกลุมคนรุนใหมท่ีเขาถึงอินเทอรเน็ต  จะเห็นไดวาส่ือ
สมัยใหมมีบทบาทอยางมากตอการเสพ  การเผยแพร  และการดํารงอยูของเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธ
พระมหาชนก 

 การศึกษาลักษณะของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติในเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก  
ทําใหเขาใจการปรับเปล่ียนบทบาท  อันนําไปสูการเพ่ิมประเภทของเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระ
มหาชนกวานอกจากจะเปนวรรณคดีพุทธศาสนาตามท่ีมาของเรื่องจากพระไตรปฎกแลว  ยังเปนวรรณคดี
เฉลิมพระเกียรติตามวัตถุประสงคในการผลิตซํ้า   นอกจากน้ีการศึกษาเปรียบเทียบแนวคิดและมโนทัศน
ในการเฉลิมพระเกียรติกับวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ  ยังทําใหเห็นความสัมพันธของตัวบทท่ีตางมีการ
ปฏิสัมพันธและสงอิทธิพลตอกัน   โดยองคความรูท่ีไดจากการวิจัยน้ีสามารถนําไปประยุกตเปนแนวทางใน
การศึกษาการปรับประเภทของวรรณคดีหรือวรรณกรรมประเภทอ่ืนๆ ตอไป   

 ผลการศึกษาของโครงการวิจัยจัดทําข้ึนท้ังในแบบรูปเลมรายงานวิจัย  บทความวิจัยท่ีตีพิมพใน
วารสารระดับชาติและนานาชาติ  และวิดีทัศนสรุปการวิจัยท่ีจะนําไปเผยแพรในส่ือสาธารณะคือเว็บไซด 
YouTube  ท้ังน้ีเพ่ือใหองคความรูท่ีไดจากการศึกษาสามารถเผยแพรไปยังผูรับสารจํานวนมาก และเปน
ผูรับสารท่ีมีความหลากหลายมากข้ึนท้ังวัยและระดับความรู  อีกท้ังยังสะดวกแกผูท่ีสนใจท่ีจะนําผล
การศึกษาไปเผยแพรตอ  อันจะกอใหเกิดคุณูปการแกสังคมในวงกวาง 
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 เฉลิมพระเกียรติ ท่ีปรากฏท้ังการใชภาพเลเซอรและการแสดงดวยอุปกรณ 
 ประกอบฉาก         125 

ภาพท่ี 18 แสดงภาพเปรียบเทียบพระมหาชนกกับพระนางสีวลีใน การตูนแอนิเมชันพระมหาชนก  
 เปรียบเทียบกับภาพของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชและสมเด็จ  
 พระนางเจาสิริกิต์ิทรงประกอบพระราชกรณียกิจรวมกัน    128 

ภาพท่ี 19 แสดงภาพเปรียบเทียบพระมหาชนกกับพระนางสีวลีใน การตูนแอนิเมชันพระมหาชนก 
 เปรียบเทียบกับภาพของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  
 และสมเด็จพระนางเจาสิริกิต์ิในวันฉลองสิริราชสมบัติ 9 มิถุนายน2549   129 

 

 



สารบัญตาราง 

           หนา 

ตารางท่ี 1 แสดงรายชื่อเรื่องเลาอันเนื่องมาจากพระราชนิพนธพระมหาชนก   
 ในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวท่ีคัดเลือกมาศึกษา    2 

ตารางท่ี 2 แสดงการเปรียบเทียบเนื้อหาของขุมทรัพย 16 ประการในอรรถกถามหาชนกชาดก 
 กับลิเกการกุศลพระมหาชนก       58 

ตารางท่ี 3 แสดงการเปรียบเทียบชื่อองกท้ัง 9 องกใน พระมหาชนกมหานาฏกรรม 
 เฉลิมพระเกียรติ และ พระมหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟโชว   70 

ตารางท่ี 4 แสดงการเปรียบเทียบเนื้อหาบทพระราชนิพนธพระมหาชนกกับเสียงผูเลาเรื่องใน  
 พระมหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟโชว      84 

ตารางท่ี 5 แสดงการเปรียบเทียบบทเจรจาระหวางพระมหาชนกกับนางเมขลาในบทพระราช 
 นิพนธพระมหาชนกและใน บทสําหรับแสดงและบทสําหรับอาน  
 เรื่องพระมหาชนก        106 
ตารางท่ี 6 แสดงการดัดแปลงเนื้อหาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกมาเปนบทสนทนา 
 ใน การตนูแอนิเมชันพระมหาชนก      113 

ตารางท่ี 7 แสดงการเปรียบแนวคิดในการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 
 ภูมิพลอดุลยเดชในเรื่องเลาอันสืบเนื่องจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก,  
 วรรณคดีเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  
 กอนพ.ศ. 2540 และวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 
 ภูมิพลอดุลยเดชหลังพ.ศ. 2540      160 

 

 



ด 
 

สารบัญแผนภาพ 

          หนา 

แผนภาพท่ี 1 แสดงโครงสรางของลักษณะวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ีปรากฏใน   

  เรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก    93

แผนภาพท่ี 2 แสดงความสัมพันธระหวางคัมภีรศักดิ์สิทธิ์ของศาสนากับวรรณคดีประเภทอ่ืนๆ 162 

แผนภาพท่ี 3 แสดงพลวัตของตัวบท ผูสรางตัวบท  ผูเสพตัวบท และบริบทในการเสพตัวบท  

  อันสัมพันธกับสื่อท่ีใชในการเผยแพรเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธ   

  พระมหาชนก        169 

 



บทที่ 1 

บทนํา 

ความสําคัญและท่ีมาของปญหา 

บทพระราชนิพนธเรื่องพระมหาชนก เปนวรรณกรรมท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพล 
อดุลยเดชทรงดัดแปลงจากมหาชนกชาดก  อันเปนชาดกเรื่องท่ี 2 จากทศชาติหรือชาดก 10 เรื่องสุดทาย
กอนท่ีพระโพธิสัตวจะตรัสรูเปนพระสัมมาสัมพุทธเจาอันประกอบดวย  เตมียชาดก  มหาชนกชาดก 
สุวรรณสามชาดก  เนมิราชชาดก มโหสถชาดก ภูริทัตชาดก  จันทกุมารชาดก  มหานารทกัสสปชาดก  
วิธุรชาดก  เวสสันตรชาดก  ทศชาติชาดกมีการรับรูมาอยางกวางขวางและยาวนานในสังคมวัฒนธรรมไทย 

หลังจากการเผยแพรบทพระราชนิพนธใน ป พ.ศ. 2539 บทพระราชนิพนธเรื่องนี้ก็นํามาผลิต
ซํ้าในสื่อรูปแบบตางๆจํานวนมาก เชน บทอาน ละครเวที แอนิเมชัน อาจกลาวไดวาในบทพระราชนิพนธ
ท้ัง 4 เรื่องของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชคือ นายอินทรผูปดทองหลังพระ ติโต พระ
มหาชนก และคุณทองแดง บทพระราชนิพนธเรื่องพระมหาชนกเปนบทพระราชนิพนธท่ีผลิตซํ้ามากท่ีสุด  
อาจจะมีเหตุมาจากพระราชเรื่องนี้เปน“หนังสือเรื่องนี้เปนท่ีรักของขาพเจา....” (พระราชดํารัสใน
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  ในวโรกาสจัดแสดงนิทรรศการภาพเขียนเรื่องพระมหา
ชนก  ณ ศาลาดุสิดาลัย สวนจิตรลดา รโหฐาน พระราชวังดุสิต วันท่ี 28  มีนาคม 2539 อางใน รื่นฤทัย 
สัจจพันธุ: 2552, 74) และท่ีมาของบทพระราชนิพนธท่ีมาจากทศชาติชาดกอันเปนเรื่องท่ีคนไทยรูจักเปน
อยางดี 

แมวาบทพระราชนิพนธพระมหาชนกจะผลิตซํ้าในสื่อหลากหลายรูปแบบ  แตมีวัตถุประสงคใน
การผลิตซํ้าท่ีเหมือนกันคือเพ่ือ “เทิดพระเกียรติ” หรือ “เฉลิมพระเกียรติ” พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว
ภูมิพลอดุลยเดชในฐานะท่ีทรงเปนพระมหากษัตริยผูมีพระอัจฉริยภาพดานภาษา  และเพ่ือเผยแพรคํา
สอนเรื่อง“ความเพียรท่ีบริสุทธิ์”อันเปนสาระธรรมท่ีปรากฏอยางเดนชัดในบทพระราชนิพนธเรื่องนี้ 

ดวยวัตถุประสงคในการผลิตซํ้าของบทพระราชนิพนธเรื่องนี้คือเพ่ือ “เทิดพระเกียรติ” ดังนั้น
เรื่องเลาหลายเรื่องอันเกิดจากการผลิตซํ้าบทพระราชนิพนธ  จึงเปนตัวบทท่ีนาสนใจนํามาศึกษาวิเคราะห
วา  นอกเหนือจากการดําเนินเรื่องตามบทพระราชนิพนธแลว เรื่องเลาเหลานี้ยังปรากฏลักษณะของ
วรรณคดีเฉลิมพระเกียรติในลักษณะใดบาง  นอกจากนี้แนวคิดในการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชในเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกท่ีผลิตซํ้าในสื่อตางๆ จะมีความ
เหมือนหรือแตกตางกันอยางไร   รวมถึงแนวคิดในการเฉลิมพระเกียรติในเรื่องเลาเหลานี้เหมือนหรือ
แตกตางอยางไรเม่ือเปรียบเทียบกับวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติในรัชสมัยเดียวกัน 

การสรางตัวบทวรรณคดีเพ่ือเฉลิมพระเกียรติพระมหากษัตริยเปนกิจกรรมท่ีปรากฏในประวัติ
วรรณคดีไทยมาอยางยาวนานและมีพัฒนาการอยางตอเนื่อง  ลักษณะเชนนี้เปนประจักษพยานถึง
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ความสําคัญสถาบันพระมหากษัตริย  อันเปนสถาบันหลักท่ีเปนเครื่องยึดเหนี่ยวและศูนยรวมจิตใจของ
ประชาชนชาวไทย  ผลของการวิจัยนี้แสดงใหเห็นพลวัตของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติในสังคมปจจุบันท่ีมี
การสรางสรรคจากบทพระราชนิพนธอันมีท่ีมาจากชาดก อีกท้ังยังนําเสนอในสื่อรูปแบบตางๆ เพ่ือให
สอดคลองกับบริบทสังคมปจจุบัน  

วัตถุประสงคของการวิจัย 

 1. เพ่ือศึกษาลักษณะของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ีปรากฏในเรื่องเลาอันสืบเนื่องจากพระราช
นิพนธพระมหาชนก 

 2. เพ่ือเปรียบเทียบแนวคิดและมโนทัศนในการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวท่ี
ปรากฏในสื่อตางๆ ของเรื่องเลาอันสืบเนื่องจากพระราชนิพนธพระมหาชนก 

 3. เพ่ือเปรียบเทียบแนวคิดและมโนทัศนในการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว
จากเรื่องเลาอันสืบเนื่องจากพระราชนิพนธพระมหาชนกกับวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติในรัชสมัยเดียวกัน 

ขอบเขตของการวิจัย 

 แมวาบทพระราชนิพนธพระมหาชนกนํามาผลิตซํ้าในสื่อตางๆจํานวนมากก็ตาม  แตการผลิตซํ้า
เรื่องเลาพระมหาชนกในสื่อบางประเภทก็มีขอจํากัดท่ีจะชมซํ้า  เชน การแสดงหุนละครเล็กพระมหาชนก
ของคณะหุนละครเล็ก โจหลุยสท่ีไมไดบันทึกการแสดงไว  ดังนั้นเรื่องเลาอันสืบเนื่องจากบทพระราช
นิพนธพระมหาชนกท่ีคัดเลือกมาเปนขอมูลในการศึกษานี้  จึงเปนการนําบทพระราชนิพนธพระมหาชนก
ในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชมาผลิตซํ้าในสื่อรูปแบบตางๆ และไดบันทึกไว ทําให
สามารถชมซํ้าได  รายชื่อขอบเขตขอมูลท่ีคัดเลือกมาประกอบการศึกษาปรากฏในตารางท่ี 1 

ตารางท่ี 1 แสดงรายชื่อเรื่องเลาอันเนื่องมาจากพระราชนิพนธพระมหาชนกในพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวท่ีคัดเลือกมาศึกษา 

ลําดับ ชื่อ ประเภทของสื่อ ป  พ . ศ .  ท่ี
เผยแพร 

1 บทสําหรับแสดงและบทสําหรับอาน
เรื่องพระมหาชนก 

บทอาน 2541 

2 ลิเกการกุศลเรื่องพระมหาชนก ลิเก 2543 
3 พระมหาชนกมหานาฏกรรมเฉลิมพระ

เกียรติ 
ละครเวที 2549 

4 ซิมโฟนีอุปรากรพระมหาชนก การแสดงดนตรีโดยวงออเคส 
ตราประกอบสื่อรวมสมัย 

2554 

5 ละครเทิดพระเกียรติพระมหาชนก สือ่ผสม 2556 
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ลําดับ ชื่อ ประเภทของสื่อ ป  พ . ศ .  ท่ี
เผยแพร 

6 พระมหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟโชว 
 

การแสดงประกอบแสง สี  
เสียง 

2557 

7 พระมหาชนก การตูนแอนิเมชัน 2557 
 

สมมติฐานของการวิจัย 

เรื่องเลาอันสืบเนื่องจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว มี
ลักษณะของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติอยางเดนชัด ท้ังในสวนประณามพจน  และสวนเนื้อเรื่องท่ีผสาน
เนื้อหาในการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวเขากับเหตุการณหลักในบทพระราชนิพนธ
อยางกลมกลืน  แนวคิดและมโนทัศนในการเฉลิมพระเกียรติในเรื่องเลาอันสืบเนื่องจากพระราชนิพนธพระ
มหาชนกสอดคลองกันแมวาจะนําเสนอผานสื่อท่ีตางกัน   นอกจากนี้ยังสอดคลองกับวรรณคดีเฉลิมพระ
เกียรติในยุคสมัยเดียวกัน คือสรรเสริญพระเมตตาของพระมหากษัตริยผูเปนพอและพระโพธิสัตว 

การทบทวนวรรณกรรมท่ีเกี่ยวของ 

 เนื่องจากงานวิจัยนี้เปนการศึกษาบทพระราชนิพนธพระมหาชนกซ่ึงเปนวรรณคดีพุทธศาสนาใน
ฐานะวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ จึงมีงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับโครงการวิจัยนี้หลากหลายแงมุม แบงไดเปน 3 
กลุมดังนี้ 

1) งานวิจัยท่ีศึกษาบทพระราชนิพนธพระมหาชนกและเรื่องเลาท่ีผลิตซํ้าจากบทพระราชนิพนธ
พระมหาชนก มีจํานวนมาก ไดแก 
1.1 งานวิจัยท่ีศึกษาตัวบทพระราชนิพนธพระมหาชนก 

  สมเกียรติ รักษมณี (2539) วิเคราะหจุดมุงหมายของบทพระราชนิพนธพระมหาชนกท่ี
เสนอแนวคิดสําคัญคือใหผูอานหยั่งลงสูความเพียรท่ีแทจริง นอกจากนี้ยังกลาวถึงบทพระราชนิพนธพระ
มหาชนกวาทรงคุณคาดานอักษรศาสตร  แสดงพระอัจฉริยภาพของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวท้ัง
ภาษาไทย บาลี และอังกฤษ  
  ประเวศ วะสี (2541) วิเคราะหตีความพระราชนิพนธพระมหาชนกท่ีมีการเผยแพรอยาง
แพรหลาย พรอมท้ังเหรียญท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯใหสรางควบคูกับ
การพิมพบทพระราชนิพนธวาทรงปรารถนาใหเหรียญเปนวัตถุสัญลักษณ เพ่ือเตือนใจใหประชาชนระลึก
ถึงสาระธรรมในพระราชนิพนธพระมหาชนกท่ีเปนนามธรรม การท่ีมีพระประสงคเชนนั้นก็เพ่ือกอใหเกิด
สัมมาทัศนะในการดําเนินชีวิตและทิศทางในการพัฒนาประเทศ  
  สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา (2542) ศึกษาบทพระราชนิพนธพระมหาชนกเพ่ือใหเขาใจสาร
และการดัดแปลงสรางเสริมบทพระราชนิพนธจากมหาชนกชาดกในพระไตรปฎก การดัดแปลงตนเรื่อง
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จากพระไตรปฎกทําใหพระราชนิพนธพระมหาชนกมีลักษณะเปนวรรณกรรมพุทธศาสนารวมสมัย คือเนน
ย้ําวิริย-บารมีใหชัดเจนเหมาะสมแกยุคสมัย พรอมท้ังอธิบายความสําคัญของโมกขธรรมในสังคมปจจุบัน 
อันหมายถึงการดํารงอยูในโลกเพ่ือบําเพ็ญหนาท่ีดวยวิริยะและปญญา เพ่ือเก้ือกูลชาวโลกท้ังปวง  
  จิรวัฒน พิระสันต และวนิดา บํารุงไทย (2542) ยกยองพระราชปรีชาสามารถในการ
แปลและเรียบเรียงพระราชนิพนธพระมหาชนกเปนภาษาไทยสลับกับภาษาอังกฤษเปนตอนๆ พระราช
นิพนธพระมหาชนกมีความประณีตท้ังดานเนื้อหา ภาษา รูปเลม ในแบบฉบับของวรรณกรรมสําหรับเด็ก
สอดคลองกับเนื้อเรื่องซ่ึงเปนนิทานงายๆ ไมสลับซับซอน โดยนํารูปแบบของวรรณกรรมเด็กในซีกโลก
ตะวันตกมาใชอยางเหมาะสมกลมกลืน  นอกจากนี้พระราชนิพนธเรื่องพระมหาชนกยังไดสะทอน
บุคลิกภาพอันโดดเดนในความมีพระอารมณขันของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  อีกท้ังสะทอนพระ
ราชจริยวัตร พระราชปณิธาน และพระราชหฤทัยอันเปยมดวยพระเมตตา 
  ณัฐพงค แยมเจริญ (2544) ศึกษาวาทกรรมในกระบวนการสื่อสารของพระราชนิพนธ
เรื่องพระมหาชนก รวมไปถึงศึกษาความหมายของเนื้อหา รูปภาพประกอบ และความเขาใจของผูรับสาร 
ผลการศึกษาพบวา พระราชนิพนธเรื่องพระมหาชนกไดรับความสําเร็จอันเนื่องมาจากอํานาจทางวาท
กรรมท้ังในลักษณะเปดเผยและแอบแฝง  อํานาจทางวาทกรรมนี้โยงใยเก่ียวพันกับเรื่องของศาสนา 
สถาบันพระมหากษัตริย เศรษฐกิจและสังคม ไปถึงวัฒนธรรมของชาติ  ในดานเนื้อหาพบวามีการดัดแปลง
ตอนทายเรื่องเพ่ือใหสอดคลองกับการรับรูของคนในปจจุบันและสภาพสังคม พระราชนิพนธเรื่องพระมหา
ชนกมีวัตถุประสงคในการพระราชนิพนธเพ่ือพัฒนาประเทศในดานตางๆ และเปนการสะทอนถึงตัว
ผูประพันธเพ่ือใหเกิดการเทียบเคียงกับตัวละคร 
  สุจิตรา ศรีมูล (2548) ศึกษาแนวคิดภาวะผูนําแบบตะวันออกในพระราชนิพนธเรื่องพระ
มหาชนก ผลการศึกษาพบวาแนวคิดเรื่องภาวะผูนําท่ีปรากฏในพระราชนิพนธพระมหาชนกสอดคลองกับ
หลักธรรมทางพุทธศาสนา โดยแบงเปนหลักธรรมท่ีเก่ียวของกับภาวะผูนําโดยตรง ไดแก ทศพิธราชธรรม 
จักรวรรดิวัตร 5,12 พรหมวิหาร 4 สัปปุริสธรรม 7 เวสารัชชกรณธรรม 5 โยนิโสมนสิการ พละ 5 อินทรีย 
5 อิทธิบาท 4 หลักธรรมเก่ียวกับความสัมพันธกับบุคคลตางๆ ไดแก อัคคิปาริจริยา ทิศท้ัง 6 สังหวัตถุ 4 
สวนหลักธรรมท่ีสงเสริมภาวะผูนําไดแก สติและสัปปชัญญะ มงคล 38 กุศลมูล 3 การละเวนจากอบายมุข 
6 และการละจากอคติ 4  
  ปริญญวัฒน วัชรอาภาการ (2549) ศึกษาคุณคาและความหมายรวมสมัยในการพัฒนา
ประเทศท่ีแฝงอยูในพระราชนิพนธพระมหาชนกกับตัวแบบการพัฒนาประเทศของพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวผานโครงการอันเนื่องมาจากพระราชดําริ ขอคนพบท่ีเปนสาระสําคัญคือความสอดคลอง
เชื่อมโยงของสาระแฝงในพระราชนิพนธเรื่องพระมหาชนกกับการพัฒนาประเทศ กลาวคือสามารถสราง
ความเขาใจพ้ืนฐานและชี้ใหเห็นตัวแบบการพัฒนาของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวในฐานะท่ีเปน
กระบวนทัศนการพัฒนาชุดหนึ่งท่ีมีอยูจริง โดยอาศัยการมองเห็น ใหความสําคัญกับองคประกอบท้ังหมด
ของชีวิตและธรรมชาติท่ีเชื่อมโยงสัมพันธกัน มุงจัดการระบบความสัมพันธตางๆในชีวิตใหม่ันคง ยั่งยืน 
โดยอาศัยพ้ืนฐานความพอดีของจิตใจเปนองคประกอบสําคัญ 
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  รื่นฤทัย สัจจพันธุ (2552) ศึกษาพระราชนิพนธพระมหาชนกอันแสดงใหเห็นพระ
อัจฉริยภาพดานวรรณคดี ภาษา แผนท่ี ภูมิศาสตร อุทกศาสตร อุตุนิยมวิทยา การศึกษาของ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว การพระราชทานพระราชนิพนธเรื่องพระมหาชนกก็เพ่ือเตือนสติคนไทยให
เลิกลุมหลงในอวิชชา และใหระงับความมัวเมาในการตักตวงแสวงหาเพ่ือประโยชนสุขของตนโดย
ปราศจากการพินิจพิเคราะหดวยสติปญญา 

  สุรพงษ โสธนะเสถียร (2554) ศึกษาภาพโดยรวมของบทพระราชนิพนธพระมหาชนกใน
มุมมองทางการสื่อสาร การปกครอง ภาษากับวัฒนธรรม และอภิปรายความโดยวิเคราะหและแสวงหา
องคประกอบของปรัชญาท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูพระราชทานตอพสกนิกรผานบทพระราชนิพนธ ผล
การศึกษาพบวา บทพระราชนิพนธพระมหาชนกชี้ใหเห็นถึงความเปนพระมหากษัตริยท่ีตองตั้งอยูบน
ความเพียรโดยเฉพาะยามท่ีบานเมืองประสบวิกฤติ บทพระราชนิพนธสะทอนชีวิตพระบาทสมเด็จพระเจา
อยูท่ีหัวทรงกําพราพระราชบิดาตั้งแตยังทรงพระเยาว ทรงอาศัยอยูตางแดน และไดรับทูลเชิญใหเปน
พระมหากษัตริยเชนเดียวกับเหตุการณในชีวิตของพระมหาชนก  นอกจากนี้บทพระราชนิพนธสะทอน
แนวคิดเรื่องการพัฒนาท่ียั่งยืนจากเหตุการณตนมะมวงสองตนท่ีถูกทําลายเพราะโมหะ 

  เทียมจิตร พวงสมจิตร (2560) ศึกษาสัญลักษณและความหมายทางพุทธธรรมในบทพระ
ราชนิพนธเรื่องพระมหาชนก ผลการศึกษาพบวาสัญญะในบทพระราชนิพนธพระมหาชนกสื่อความหมาย
ทางพุทธธรรม  โดยจําแนกตามมโนทัศนตางๆ ไดแก มโนทัศนเรื่องบารมี มโนทัศนเรื่องหนาท่ี มโนทัศน
เรื่องบุญ  มโนทัศนเรื่องมรรคมีองคแปด มโนทัศนเรื่องสังสารวัฏ มโนทัศนเรื่องกําลัง  และมโนทัศนเรื่อง
สังขาร  มโนทัศนท้ังหมดเปนองคธรรมสําหรับการประพฤติปฏิบัติท้ังในระดับโลกิยธรรมและโลกุตรธรรม  
นอกจากนี้ยังพบวาบทพระราชนิพนธพระมหาชนกขับเนนเรื่องวิริยบารมีและปญญาบารมี  เนื่องจาก
บารมีท้ังสองนี้สนับสนุนสถานภาพการเปนพระราชาและการบรรลุธรรม 

  คณิตา หอมทรัพย (2560) ศึกษาพระราชนิพนธเรื่องพระมหาชนกในฐานะเปน
วรรณกรรมเฉลิมพระเกียรติของไทยท่ีมีเนื้อหายกยองและสรรเสริญพระเกียรติคุณของพระมหากษัตริย 
พบวาพระราชนิพนธเรื่องพระมหาชนกในพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชมีฐานะเปน
วรรณกรรมเฉลิมพระเกียรติของไทยจากการนําเสนอพระราชประวัติและพระราชกรณียกิจของ
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชผานลักษณะ บทบาท และวิถีชีวิตของพระมหาชนกอ
ยางแนบเนียน แสดงใหเห็นถึงพระราชสถานะของพระมหากษัตริยเปนพระมหาชนกโพธิสัตว เห็นไดจาก
การใชคําเรียกพระมหาชนก เหตุการณพระราชบิดาสิ้นพระชนมในวัยเยาวและตองพลัดพรากจาก
บานเมือง การเดินทางกลับบานเมืองเม่ือเจริญวัย ลักษณะการเปนผูมีกําลัง การกระทําความเพียรอัน
บริสุทธิ์จนรอดพนจากอันตรายท้ังปวง การกระทํากิจท่ีแทจริงจนสําเร็จ ชีวิตครอบครัว การฟนฟู
เกษตรกรรม และการไมออกบวชเพ่ือชวยเหลือประชาชนท่ีเดือดรอนของพระมหาชนก พระราชนิพนธ
เรื่องพระมหาชนกไดเนนย้ําใหเห็นถึงบทบาทของวรรณกรรมพระพุทธศาสนาตอการเฉลิมพระเกียรติ
พระมหากษัตริยในปจจุบันซ่ึงเปนขนบของการแตงวรรณกรรมเฉลิมพระเกียรติของไทยท่ีมีมาตั้งแตสมัย
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สุโขทัย และยังมีลักษณะการแตงวรรณกรรมชาดกเพ่ือยกยองพระมหากษัตริยเปนพระโพธิสัตว
เชนเดียวกับวรรณกรรมสมัยอยุธยาตอนตนเรื่องมหาชาติคําหลวง 

  ณัฐกาญจน นาคนวล (2560) ศึกษาพระมหาชนกพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชในฐานะเรื่องเลาทศชาติชาดกในสังคมไทยรวมสมัย โดยมีวัตถุประสงคการวิจัย
เพ่ือศึกษาการสืบทอดและการสรางสรรค ท้ังดานเนื้อหา แนวคิด กลวิธีการเลาเรื่อง และรูปแบบการ
นําเสนอ ผลการศึกษาพบวาพระราชนิพนธพระมหาชนกแสดงใหเห็น การสืบทอดเนื้อหาและแนวคิดท้ัง
จากวรรณคดีชาดก วรรณคดีพระพุทธศาสนา และวรรณคดีคําสอน โดยนําขนบวรรณคดีมาปรับใชให
เหมาะสมกับบริบทสังคมและผูเสพ มีการสรางสรรคกลวิธีการเลาเรื่องดวยการดัดแปลงและเปลี่ยนเนื้อหา
ตอนจบ โดยใชรูปแบบหนังสือภาพประกอบเรื่องในการนําเสนอ กลาวไดวา พระราชนิพนธพระมหาชนก
แสดงใหเห็นกระบวนการการสืบทอดและสรางสรรคในวัฒนธรรมทศชาติชาดก เปนชาดกประจํารัชสมัย
ในรัชกาลท่ี 9 และเปนวรรณคดีชาดกสมัยใหมอันยืนยันการดํารงอยูของเรื่องเลาทศชาติชาดกไดอยาง
ชัดเจน 

  1.2 งานวิจัยท่ีศึกษาเรื่องเลาท่ีสืบเนื่องจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก 

  กิตติศักดิ์ เกิดอรุณสุขศรี (2552) ศึกษาละครเวทีเรื่องพระมหาชนก Never say good 
bye ของคณะละครมะขามปอม ผลการศึกษาพบวาละครเวทีพระมหาชนก Never say good bye มี
ลักษณะเปนงานเลียนแบบ (parody) กลาวคือนําเหตุการณจากชาดกท่ีพระมหาชนกทรงเพียรวายน้ํา
กลางมหาสมุทรเปนเวลา 7 วัน 7 คืนจนนางมณีเมขลามาชวยชีวิตมา “พูดใหม” โดยมีจุดประสงคเพ่ือ
สื่อสารกับผูชมรวมสมัย การนําเสนอจึงเชื่อมโยงกับเหตุการณในสังคมปจจุบัน เชน ธรณีพิบัติภัยสึนามิ 
การปราบจลาจลท่ีอําเภอตากใบ จังหวัดนราธิวาส และโดยมีการอางคําพูดและอางถึงตัวบทเดิมเพ่ือความ
กลมกลืน  การนําเสนอของละครเวทีพระมหาชนก Never say good bye เปนการตีความใหม เพ่ือ
กลาวถึงพฤติกรรมของมนุษยและสะทอนความเปนจริงท่ีมนุษยท่ีตางเห็นแกความอยูรอดของตัวเองเปน
หลัก ทําใหละเลยความถูกตองและคุณธรรม 

 อักษราวดี เสียงดัง ( 2554) ศึกษาวิเคราะหเอกลักษณไทยและบทบาทท่ีมีตอสังคมไทย
ในการแสดงวิจิตรนาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทยเม่ือวันท่ี 11 
พฤศจิกายน 2550 ผลการศึกษาพบวา แนวทางการสรางสรรคการแสดงนาฏยศิลปไทยท่ีรวมเชิดชู
เอกลักษณไทยและใหแงคิดท่ีดีตอสังคมควรประกอบดวย 1) บทละครภาษาไทย 2) ลีลาทาทางท่ีมีพ้ืนฐาน
มาจากรําไทย 3) เครื่องแตงกายแบบไทย 4) ทํานองเพลงและบทรองแบบไทยเดิม 5) ฉากและอุปกรณ
ประกอบฉากท่ีสรางศิลปะแบบไทย 

  รุจิภาส ภูธนัญณฤภัทร(2555) สรางผลงานการประพันธดนตรีโดยการผสมผสานสื่อรวม
สมัยประกอบการแสดงซิมโฟนีอุปรากรพระมหาชนก  เพ่ือสื่อใหเกิดจินตนาการในเรื่องราวพระมหาชนก
ซ่ึงเปนชาดกหนึ่งในทศชาติของพระพุทธเจา การใชดนตรีหลากหลายรูปแบบมาผสมผสานเพ่ือบรรยาย
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เรื่องราวในพระมหาชนกเพ่ือเปนการสงเสริมจินตนาการ ความคิดสรางสรรคใหแกวงการดนตรีไทยท่ี
ตองการพัฒนาเพ่ือใหไดรับการยอมรับในระดับนานาชาติตอไป  

  สุภัค มหาวรากร (2556) ศึกษาการแสดงรวมสมัยเรื่อง “พระมหาชนก” ซ่ึงมหาวิทยาลัย        
ศรีนครินทรวิโรฒจัดแสดง  ผลการศึกษาพบวานาฏยลีลารวมสมัยเรื่องพระมหาชนกดําเนินเรื่องตามบท
พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว มีการเลาเรื่องโดยการใชสื่อผสมหลายรูปแบบไดแก การขับ
บทเสภา การแสดงหุนละครเล็ก การเลนภาพเงาเคลื่อนไหว  การบรรเลงเพลงประกอบวงดุริยางคออเค
สตรา การใชแอนิเมชัน  การแสดงนาฏยลีลาพระมหาชนกแสดงใหเห็นการรังสรรคสื่อการแสดงรวมสมัย
เพ่ือถายทอดเนื้อเรื่องชาดกท่ีมีมาในพระไตรปฎก โดยยังคงสาระสําคัญของชาดกคือ “เพียรบําเพ็ญบารมี
มิหวาดหวั่น” 

  สุภัค มหาวรากรและพฤทธิ์ ศุภเศรษฐศิริ (2557) ศึกษาการปรับเปลี่ยนรูปแบบการ
นําเสนอชาดกเรื่องพระมหาชนกในรูปแบบการตูนโทรทัศนและบทบาทของสื่อการตูนโทรทัศนเรื่องพระ
มหาชนกในสังคมไทย ผลการศึกษาพบวาการตูนเรื่องพระมหาชนกไดปรับเปลี่ยนรายละเอียด 5 ประการ
เพ่ือใหเหมาะกับผูเสพท่ีเปนเด็ก คือ การอธิบายขยายความวิริยบารมีใหเขาใจงายข้ึน การนําเสนอภาพตัว
ละครพระมหาชนกและเพ่ือนในนครกาลจัมปากะ การสรางเหตุการณเพ่ิมเติม และการสรางฉากและ
เครื่องแตงกายตัวละคร บทบาทของการตูนแอนิเมชันเรื่องพระมหาชนกในสังคมไทยมี 2 ประการคือ 
บทบาทในการสอนธรรมะและบทบาทในการยอพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช 
  คมชวัชร  พสูริจันทรแดง (2558)  เขียนวิทยานิพนธ“การสรางสรรคนาฏยศิลปผาน
พัฒนาการดานปรัชญาในเรื่องพระมหาชนก”   เปนงานวิจัยแนวสรางสรรคท่ีมีวัตถุประสงคในการหา
รูปแบบและแนวคิดในการสรางสรรคนาฏศิลป เพ่ือใหสามารถนําเสนอปรัชญาเรื่องความเพียรอันเปน
สารสําคัญของบทพระราชนิพนธพระมหาชนกไดอยางสมบูรณ  โดยมีปจจัยในการออกแบบการแสดง
หลายประการ อาทิ ผูแสดง ลีลา ดนตรี  อุปกรณ สถานท่ีแสดง   

 2) งานวิจัยท่ีศึกษาวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ เนื่องจากสังคมไทยเปนสังคมท่ีปกครองดวยระบบ
พระมหากษัตริยเปนประมุขมาเปนเวลาชานาน  จึงมีวรรณคดียอพระเกียรติจํานวนมากและทําใหเกิด
งานวิจัยท่ีศึกษาวรรณคดีกลุมจํานวนมากเชนกัน ปรากฏท้ังการวิจัยวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติในภาพรวม 
การศึกษาวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติเฉพาะสมัย และการศึกษาวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติในประเด็นเฉพาะ
ไดแก  

 กาญจนา ธรรมเมธี (2519) ศึกษาวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติสมัยรัตนโกสินทรตอนตน (รัชกาลท่ี 
1-4 ) จํานวน 7 เรื่อง เพ่ือวิเคราะหลักษณะเฉพาะของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติในสมัยนี้   ท้ังดานรูปแบบ 
แนวการเขียน ประดิษฐการ คุณลักษณะและคําศัพทท่ีกวีนํามาสรรเสริญพระมหากษัตริย  สุนทรียภาพ 
และคุณคาทางประวัติศาสตร ผลการศึกษาพบวาวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน
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ยังคงยึดขนบการประพันธวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ีมีมาแตเดิม  อยางไรก็ตามวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ
ในสมัยนี้ก็มีประดิษฐการดาน    ฉันทลักษณท่ีนํากลอนเพลงยาวมาแตงวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ 

 เสาวณิต วิงวอน (2530)  ศึกษาวรรณคดียอพระเกียรติในสมัยตางๆ 41 เรื่อง ผลการศึกษาพบวา
วรรณกรรมยอพระเกียรติเริ่มแตงตั้งแตสมัยอยุธยาแลวมีวิวัฒนาการสืบมาจนสมัยปจจุบัน วรรณกรรมยอ
พระเกียรติมีองคประกอบ 3 สวนคือ ประณามพจน เนื้อเรื่อง และสรุป  เนื้อเรื่องเปนสวนสําคัญท่ีสุดของ
วรรณกรรมยอพระเกียรติ  เพราะแสดงใหเห็นพระคุณสมบัติ  พระราชกรณียกิจ  สภาพบานเมืองท่ี
สวยงามและสงบสุข พระมหากษัตริยทุกพระองคเปนพุทธมามกะและทรงใชธรรมะปกครอง 

 เสาวณิต วิงวอน (2538) เขียนบทความเรื่องเทวราชาและธรรมราชาในวรรณกรรมยอพระเกียรติ 
พบวาคติของคนไทยเก่ียวกับพระมหากษัตริยสามารถแบงออกเปน 2 คติ คือ คติท่ีเห็นพระมหากษัตริย
เปนหัวหนาครอบครัวใหญ และคติท่ีเห็นวาพระมหากษัตริยเปนประมุขของรัฐทางการเมือง ในระยะแรก 
พระมหากษัตริยของไทยเปนไปตามคติแรก แตระยะตอมา พระมหากษัตริยเปนไปตามคติแบบท่ี 2 คือ 
เปนราชา ซ่ึงจะมีพิธีกรรมยกพระมหากษัตริยเปนเทพเจาหรือเทวราชลัทธิเทวราชไดมาผสมผสานกับ
ศาสนาพุทธในอาณาจักรฟูนันและเจนละแลวเขาสูไทยพระมหากษัตริยไทยจึงเปนเทวราชาและธรรมราชา
ดวย ในสมัยสุโขทัย พระมหากษัตริยมีความเปนธรรมราชา ตอมาสมัยอยุธยาตอนตนพระมหากษัตริยเปน
ท้ังเทวราชาและธรรมราชา หลังจากนั้นเริ่มเปนพุทธราชาดวย แนวคิดเก่ียวพระมหากษัตริยเหลานี้มีแสดง
อยูในวรรณกรรมยอพระเกียรติ 

 ประคอง นิมมานเหมินท (2538) เขียนบทความเรื่องการสดุดีวีรกษัตริยในมหากาพยเรื่องทาวบา
เจือง เปนการศึกษามหากาพยเรื่องทาวบาเจืองท่ีแตงเพ่ือสดุดีพญาเจือง  หรือทาวเจือง กวียกยอง
คุณลักษณะของ วีรกษัตริย คือ การมีกําเนิดพิเศษตางจากมนุษยท่ัวไป การมีบุญบารมี การมีเกียรติยศ
ขจรขจายและมีเดชานุภาพเปนท่ีเกรงขาม การเปนกษัตริยท่ีทรงคุณธรรมการเปนนักรบท่ีมีความกลาหาญ
เด็ดเดี่ยว กวีผูแตงสามารถแสดงคุณลักษณะท้ังหลายและถายทอดออกมาเปนภาพท่ีละเอียดชัดเจน 
เพราะมีการใชจินตนาการอันบรรเจิด การใชคาประพันธประเภทโคลงดั้นบาทกุญชรท่ีมีการเลนกลบท 
และการใชถอยคําภาษาท่ีมีความงามทางวรรณศิลป 

 ประคอง นิมมานเหมินท (2542) เขียนบทความเรื่องภาพพระมหากษัตริยไทยจากวรรณคดียอ
พระเกียรติ ศึกษาภาพพระมหากษัตริย 5 พระองค คือ สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ สมเด็จพระเจา
ปราสาททอง สมเด็จพระเจาตากสินมหาราช พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว และ
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชจากวรรณคดียอพระเกียรติ 19 เรื่อง สะทอนใหเห็น
ภาพของพระมหากษัตริย ท่ีคลายคลึง กัน คือ ทรงเปนผู มีบุญญาบารมี ทรงศรัทธาและคํ้าจุน
พระพุทธศาสนา และทรงเมตตาตอคนท้ังปวง แตก็จะมีรายละเอียดท่ีแตกตางกันไปตามแตยุคสมัยและ
สังคมท่ีเปลี่ยนแปลงไป 
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 ธงชัย ดิษโส (2547) ศึกษาวรรณคดีรอยกรองเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิ
พล อดุลยเดช จํานวน 19 เรื่อง  โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาวิเคราะหรูปแบบ  เนื้อหา และศิลปะการใช
ภาษา รวมท้ังลักษณะของการสืบจารีตนิยมจากวรรณกรรมรอยกรองเฉลิมพระเกียรติในอดีต  ตลอดจน
ศึกษาการปรับเปลีย่นของวรรณกรรมรอยกรองเฉลิมพระเกียรติ 

 ปทมา ฑีฆประเสริฐกุล (2556) ศึกษากลวิธีการประพันธยวนพายโคลงดั้น ท่ีมีความดีเดนสมบูรณ
แบบและมีอิทธิพลตอวรรณคดียอพระเกียรติสมัยตอมา ผลการศึกษาพบวายวนพายโคลงดั้น มีกลวิธีการ
ประพันธท่ีดีเยี่ยมท้ัง กลวิธีการเลาเรื่องและกลวิธีทางวรรณศิลป กลวิธีการประพันธท่ีมีลักษณะโดดเดนทํา
ใหยวนพายโคลงดั้น เปนตนแบบใหแกวรรณคดียอพระเกียรติสมัยตอมา มีการแตงบทประพันธเลียนแบบ
ยวนพายโคลงดั้น เชน การสรางเนื้อหาให เปนองคประกอบตาง ๆ เ พ่ือเชิดชู คุณลักษณของ
พระมหากษัตริย การเลาเหตุการณแตละเหตุการณท่ีรอยเรียงตอกันดวยการใชคําวา “แถลงปาง” และ
การใชความเปรียบเพ่ือสรรเสริญพระมหากษัตริย อยางไรก็ตาม วรรณคดียอพระเกียรติสมัยตอมาก็มี
พัฒนาการท่ีตางออกไป ซ่ึงเปนไปตามบริบทของสังคม เชน การสรรเสริญพระมหากษัตริยจากท่ีเปน
เทวราชาอยางเดนชัดในยวนพายโคลงดั้น ก็คลี่คลายเปนมนุษยท่ีทรงธรรมและทรงงานอยางหนักเพ่ือ
ประชาชนในวรรณคดียอพระเกียรติปจจุบัน พระสติปญญาญาณหยั่งรูอดีต อนาคต หรือใจคนก็
ปรับเปลี่ยนใหเห็นพระสติปญญาท่ีเกิดจากการศึกษาและเรียนรูสรรพวิทยา 

 ศักดิ์ชัย ตระกูลเลิศงาม (2557)  ศึกษาวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัวจํานวน 24 เรื่อง เพ่ือเปรียบเทียบภาพของพระองคท่ีกวีนําเสนอในวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ี
ประพันธข้ึนขณะดํารงพระชนมชีพ  และประพันธข้ึนหลังจากเสด็จสวรรคตแลว ผลการวิจัยพบวา
วรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท้ัง 2 กลุมนําเสนอภาพท่ีเหมือนและแตกตางกัน ภาพท่ีเหมือนกันมี 2 ภาพ 
ไดแก ภาพพระมหากษัตริยนักพัฒนาผูเอาพระราชหฤทัยใสราษฎร และภาพพระมหากษัตริย ผูทรง
วางรากฐานประชาธิปไตย สวนภาพท่ีแตกตางกันนั้น กลุมแรกนําเสนอภาพท่ีเปนลักษณะเดน 3 ภาพ 
ไดแก ภาพพระมหากษัตริยผูเปนพระจักรพรรดิราชสมัยใหม ภาพพระมหากษัตริยผูมีพระเมตตาแกพระ
บรมวงศานุวงศ และภาพพระมหากษัตริยพระองคแรกของสยามท่ีเสด็จประพาสตางประเทศ กลุมหลัง
นําเสนอภาพท่ี เปนลักษณะเดน 2 ภาพ ไดแก ภาพพระมหากษัตริยผูทรงใกลชิดและทรงเปนท่ีรักของ
ราษฎร และ ภาพพระมหากษัตริยผูทรงรักษาเอกราชของชาติไวไดทามกลางการคุกคามของชาติตะวันตก 
ความแตกตางของภาพดังกลาวเปนผลมาจากความสัมพันธระหวางกวีกับพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว    

 3) งานวิจัยท่ีศึกษาวรรณคดีประเภทอ่ืนในฐานะวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ งานวิจัยในกลุมนี้มีไม
มากนัก ไดแก  
 คํายวง วราสิทธิชัย (2549) ศึกษาวรรณกรรมประกอบพระราชพิธีในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช เชน ประกาศบวงสรวงพระสยามเทวาธิราช  คําฉันทดุษฎีสังเวยกลอมชาง แบง
การศึกษาออกเปน 2 ประเด็นคือ หนาท่ีและแนวคิดของพระราชพิธี และหนาท่ีและแนวความคิดเก่ียวกับ
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วรรณกรรมพระราชพิธี ผลการศึกษาแสดงใหเห็นวาวรรณกรรมพระราชพิธีสะทอนใหเห็นท้ังคุณลักษณะ 
บทบาทหนาท่ีของพระมหากษัตริย นอกจากนี้วรรณกรรมพระราชพิธียังแสดงใหเห็นความเจริญม่ันคงของ
เมืองไทยท่ีมีพระมหากษัตริยเปนประมุข  
 ชัยรัตน พลมุข (2552) ศึกษาแนวคิดธรรมราชาในวรรณคดีประกอบพระราชพิธีสมัยรัตนโกสินทร 
70 เรื่อง ผลการศึกษาพบวา กวีมุงถายทอดจริยาคติของพระมหากษัตริย ไดแก การเปนองคธรรมิกราชผู
ปฏิบัติตามหลักราชธรรมและหลักธรรมท่ัวไป  การเปนพระโพธิสัตวผูบําเพ็ญบารมีเพ่ือบรรลุพระโพธิญาณ
และเก้ือกูลมหาชน และการเปนองคพุทธศาสนูปถัมภกผูทํานุบํารุงฝายพุทธจักรควบคูไปกับราชอาณาจักร  
จริยาคติเหลานี้สามารถประมวลเปนแนวคิดธรรมราชา 2 ประการคือ แนวคิดท่ีวาพระมหากษัตริยดํารงไว
ซ่ึงธรรมะทางพุทธศาสนา  เพ่ือโนมนําสังคมใหดําเนินไปตามครรลองแหงธรรม โดยมีพระมหากษัตริยทรง
ปฏิบัติเปนแบบอยาง และแนวคิดท่ีวาพระมหากษัตริยทรงบําเพ็ญพระราชกรณียกิจเพ่ือบานเมือง  อัน
กอใหเกิดความผาสุกสมบูรณแกประชาชน และความม่ันคงของราชบัลลังกควบคูกัน 
 จตุพร มีสกุล (2556) ศึกษาวรรณคดีโศกาลัยในสมัยรัตนโกสินทรในดานประวัติความเปนมาและ
พัฒนาการ  ตลอดจนลักษณะเฉพาะและความสําคัญของวรรณคดีประเภทนี้   ผลการศึกษาวิจัยพบวา  
วรรณคดีโศกาลัยเปนวรรณคดีประเภทใหม  ซ่ึงเริ่มมีปรากฏข้ึนในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  มีจุดมุงหมาย
สําคัญเพ่ือเฉลิมพระเกียรติในวาระพิเศษ  คือ  เม่ือพระมหากษัตริยสวรรคตหรือพระบรมวงศานุวงศ
สิ้นพระชนม  ลักษณะเนื้อหาของวรรณคดีโศกาลัยมีการประกอบสรางจากลักษณะเดนและขนบวรรณ
ศิลปของวรรณคดีไทย 3 ประเภท  ไดแก  วรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ  คือ  การยกยองสรรเสริญ
พระมหากษัตริยและพระบรมวงศานุวงศเก่ียวกับพระราชกรณียกิจอันเปนประโยชนแกบานเมือง  
วรรณคดีนิราศคือ  การคร่ําครวญความเศราโศกเสียใจท่ีตองพลัดพรากจากผูเปนท่ีรัก  และวรรณคดี
บันทึกซ่ึงเปนการบันทึกเหตุการณสําคัญและพระราชพิธีตางๆ  ท้ังนี้ขนบวรรณคดีท้ัง 3 ประเภท  มีการ
ผสมผสานกันในเรื่องอยางกลมกลืน  โดยมีกรอบความคิดสําคัญ  คือ  การเฉลิมพระเกียรติ
พระมหากษัตริย                                                            
 วรางคณา ศรีกําเนิด (2558) ศึกษาโคลงดั้นปฏิสังขรณวัดพระเชตุพนของสมเด็จพระมหาสมณ
เจา  กรมพระปรมานุชิตชิโนรส   ผลการศึกษาพบวาแมวาวรรณคดีเรื่องนี้จะสืบทอดแนวคิดในการแตงมา
จากวรรณคดียอพระเกียรติในสมัยกอน แตโคลงดั้นปฏิสังขรณวัดพระเชตุพนก็มีลักษณะพิเศษคือ การใช
ขอมูลทางประวัติศาสตรท่ีเปนรอยแกวมาแตงเปนรอยกรองดวยโคลงและรายท่ีมีกลบทหลายชนิด  จึงทํา
ใหวรรณคดีเรื่องนี้เปนท้ังวรรณกรรมยอพระเกียรติ วรรณกรรมบันทึกเหตุการณ  และวรรณกรรมแสดง
แบบแผนการประพันธ 
 จากการทบทวนวรรณกรรมจะเห็นไดวา ยังไมมีงานวิจัยชิ้นใดท่ีศึกษาเรื่องเลาอันสืบเนื่องจาก
พระราชนิพนธพระมหาชนกของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวในฐานะวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ  
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ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
  1. เขาใจลักษณะของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ีปรากฏในเรื่องเลาอันสืบเนื่องจากพระ
ราชนิพนธพระมหาชนก 
  2. เขาใจความเหมือนและความตางของแนวคิดและมโนทัศนในการเฉลิมพระเกียรติใน
สื่อตางๆของเรื่องเลาจากพระราชนิพนธพระมหาชนก 
  3 เขาใจความเหมือนและความตางของแนวคิดและมโนทัศนในการเฉลิมพระเกียรติใน
เรื่องเลาจากพระราชนิพนธพระมหาชนกเม่ือเปรียบเทียบกับวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ 
  4 เปนแนวทางในการศึกษาพลวัตของวรรณคดีประเภทตางๆ ตอไป 
 
 
วิธีการดําเนินการวิจัย  

   การวิจัยนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพใชระเบียบวิธีวิจัยเปนการวิเคราะหเนื้อหา (content 
analysis) และการนําเสนอผลการวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห (descriptive analysis) 

1 ศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 1.1 ศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ 
 1.2 ศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับบทพระราชนิพนธพระมหาชนกใน
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช 
 1.3 ศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับการศึกษาประเภทวรรณกรรม 
2 รวบรวมขอมูล 
 2.1 รวบรวบเรื่องเลาท่ีเกิดจากการผลิตซํ้าบทพระราชนิพนธพระมหาชนกในสื่อ
ตางๆ 
 2.2. ศึกษาภูมิหลังของเรื่องเลาท่ีคัดเลือกมาเปนขอมูลในการศึกษา 
3 ศึกษาวิเคราะห และตีความขอมูล   
 3.1 วิเคราะหลักษณะของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ีปรากฏในเรื่องเลาอัน
สืบเนื่องจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก 
 3.2 เปรียบเทียบแนวคิดในการเฉลิมพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวท่ีปรากฏใน
สื่อตางๆ ของเรื่องเลาอันสืบเนื่องจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก 
 3.3 เปรียบเทียบแนวคิดในการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว
จากเรื่องเลาอันสืบเนื่องจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกกับวรรณคดีเฉลิมพระ
เกียรติสมัยเดียวกัน 
4 สรุปผลการวิจัยและเรียบเรียงผลการวิจัย 
 4.1 สรปุผลการวิจัยและขอเสนอแนะ 
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 4.2 เรียบเรียงผลการวิจัยเปนรายงานวิจัย บทความวิจัย และวิดีทัศนสรุป 
           ผลการวิจัย 
5 นําเสนอผลงานวิจัย 
 5.1 นําเสนอบทความวิจัยในวารสารวิชาการระดับชาติหรือระดับนานาชาติ 
 5.2 นําวีดิทัศนสรุปผลการวิจัยเผยแพรในสื่อตางๆ  เชน เว็บไซดตางๆ  รายการ
 ไทยศึกษาท่ีออกอากาศท่ีสถานีวิทยุจุฬา 
 

นิยามศัพท 

  “เรื่องเลา” ในงานวิจัยนี้หมายถึง “การเรียงเรียงเหตุการณมากกวาสองเหตุการณ  ไมวาจะดวย
สื่อใดๆ  ไมวาจะเปนตัวอักษร เชนบันเทิงคดี  การเคลื่อนไหวของนักแสดงผสมผสานกับบทพูดใน
ภาพยนตร   ลีลาการเตน เชน บัลเลต  เสนและสี  เชนในภาพเขียนหรือการตูนของแตละสื่อนั้นมีวิธีการ
นําเสนอตางกัน  เรื่องเลาเรื่องเดียวกันหากนําเสนอในสื่อท่ีตางกันก็จะใหอารมณท่ีตางกันไปดวย” (อิราวดี 
ไตลังคะ,2543:92) 
 “เรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก” จึงหมายถึง การนําบทพระราชนิพนธพระมหา
ชนกในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช มาผลิตซํ้าในสื่อรูปแบบตางๆ เชน บทอาน ละคร
เวที ภาพยนตรการตูนแอนิเมชัน ลิเก  ละครโทรทัศน  โดยในการผลิตซํ้านี้อาจจะปรากฏการเพ่ิมเติม
เนื้อหา เชน การรองเพลงประสานเสียงเปดการแสดง หรือการขับเสภาเพ่ือปดการแสดง  ผูวิจัยถือวา
เนื้อหาท่ีเพ่ิมเติมนี้เปนแมจะไมเก่ียวของกับเนื้อเรื่องแตก็สวนท่ีทําใหการแสดงสมบูรณ  จึงนับเขาเปนตัว
บทท่ีนํามาศึกษาดวย 
 อนึ่งในรายงานวิจัยฉบับนี้ อาจจะใชคําเรียกกลุมขอมูลท่ีนํามาศึกษาหลายคํา ท้ังเรื่องเลาจากบท
พระราชนิพนธพระมหาชนก เรื่องเลาอันสืบเนื่องจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก เรื่องเลาท่ีเกิดจาก
ผลิตซํ้าบทพระราชนิพนธพระมหาชนก  และเรื่องเลาท่ีดัดแปลงจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก  คํา
เรียกเหลานี้ตางหมายถึงตัวบทท่ีเลือกมาเปนกลุมขอมูลในการศึกษา 7 เรื่อง 
 “วรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ”  ในงานวิจัยนี้ใชตามนิยามของเสาวณิต วิงวอน (2530:7) “งาน
ประพันธท่ีมุงพรรณนาพระเกียรติคุณของพระมหากษัตริย  ซ่ึงผูประพันธเกิดแรงบันดาลใจจากพระปรีชา
สามารถดานการปกครอง  ดานการรบ  จากความรมเย็นเปนสุขแหงบานเมือง   
  
ขอตกลงเบ้ืองตน 

 1. การอางอิงในงานวิจัยนี้ใชระบบนามปในกรณีของการอางอิงขอความจากเอกสารตางๆ แตเม่ือ
การอางอิงเนื้อหาจากตัวบทท่ีเปนขอมูลในการวิจัย  จะใชการอางอิงชื่อเรื่องตามท่ีปรากฏในตารางท่ี 1 

 2. การอางอิงบทรอยกรองท่ีมีผูประพันธไวและนํามารวบรวมในหนังสือเฉลิมพระเกียรติในโอกาส
ตางๆ จะอางอิง โดยระบุชื่อผูประพันธ ชื่อหนังสือท่ีรวบรวม ปท่ีหนังสือท่ีรวบรวมตีพิมพ และเลขหนา
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ตามหนังสือท่ีรวบรวม  อยางไรก็ตามหากปท่ีประพันธบทรอยกรองไมตรงกับปท่ีหนังสือรวบรวมตีพิมพ 
ผูวิจัยจะระบุปท่ีประพันธไวหลังชื่อผูประพันธ เชน   

   ชนมานเจริญยืดเยื้อ  เพ่ือไทย 

  วรรณะผองพรรณประไพ   เพียบพรอม                                 

  เจริญพระสุขทุกสมัย   สถิตม่ัน                                                                                      

  ทรงพละดั่งขานอม   นอบเกลาทูลสนอง ฉะนี้เทอญ 

  (สนิท ศตะกูรมะ (2497), รวมบทอาเศียรวาทในรอบครองราชย 60ป, 2550: 13) 

  จากตัวอยางการอางอิงขางตนจะเห็นวาโคลงสี่สุภาพขางตน ประพันธโดยสนิท ศตะ
กูรมะปท่ีประพันธคือปพ.ศ. 2497 และบทรอยกรองดังกลาวไดมารวบรวมในหนังสือรวมบทอาเศียรวาท
ในรอบครองราชย 60ป 



บทที่ 2 

ภูมิหลังของบทพระราชนิพนธพระมหาชนก 

และเร่ืองเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก 

 2.1 ภูมิหลังของบทพระราชนิพนธพระมหาชนก  

 “ชาดก” หมายถึงเรื่องของพระโพธิสัตวซ่ึงทรงบําเพ็ญบารมีในอดีต กอนจะไดตรัสรูมาเปน
พระสัมมาสัมพุทธเจาในชาติปจจุบันนี้ แตละชาติท่ีผานมาชาติหนึ่งๆ ก็เรียกวาชาดกหนึ่งๆมี 547 
เรื่อง” (ศักดิ์ศรี แยมนัดดา, 2545:47)  การสรางและการเสพวรรณคดีชาดกเปนกิจกรรมท่ีฝงรากลึก
มาอยางยาวนานในสังคมและวัฒนธรรมไทย   ชาดกท่ีมีการรับรูอยางกวางขวางในสังคมไทยคือ ทศ
ชาติชาดก หรือชาดก 10 เรื่องของสุดทาย อันประกอบดวย  เตมียชาดก  มหาชนกชาดก สุวรรณสาม
ชาดก  เนมิราชชาดก มโหสถชาดก ภูริทัตชาดก จันทกุมารชาดก  มหานารทกัสสปชาดก วิธุรชาดก  
เวสสันตรชาดก ประจักษพยานแสดงการรับรูทศชาติชาดกคือ จิตรกรรมฝาผนังเรื่องทศชาติในวัด
ตางๆ รวมถึงประติกรรม  การรับรูเรื่องชาดกสวนหนึ่งเกิดข้ึนเพราะความศรัทธาของพุทธศาสนิกชน
ไทยแลว  สถาบันพระมหากษัตริยก็มีบทบาทสําคัญตอการสรางและการเสพชาดกในสังคมไทยดวย
การนําชาดกมาโปรดใหนักปราชญราชบัณฑิตแตงเพ่ือใชในโอกาสตาง เชน มหาชาติคําหลวง รายยาว
มหาเวสสันดรชาดก   

 ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  พระองคทรงดําเนินตามรอย
บูรพกษัตริยในอดีต  ทรงนําชาดกเรื่องท่ีสองคือพระมหาชนกมาดัดแปลงเปนบทพระราชนิพนธเรื่อง
พระมหาชนก  โดยมีท่ีมาจาก  

เม่ือ พ.ศ. 2520 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงสดับพระธรรม
เทศนาของสมเด็จพระมหาวีรวงศ(วิน ธมฺมสาโร มหาเถร) วัดราชผาติการาม  
เรื่องพระมหาชนกเสด็จทอดพระเนตรพระราชอุทยาน ในกรุงมิถิลา เรื่องมี
ใจความวา ท่ีทางเขาสวนหลวงมีตนมะมวง 2 ตน ตนหนึ่งมีผล อีกตนหนึ่งไมมี
ผล ทรงลิ้มรสมะมวงอันโอชา  แลวเสด็จเยี่ยมอุทยาน  เม่ือเสด็จกลับจากสวน
หลวงทอดพระเนตรเห็นมะมวงท่ีมีรสดี ถูกขาราชบริพารดึงท้ึงจนโคนลง  สวน
ตนท่ีไมมีลูกก็ยังคงต้ังตระหงาน แสดงวาสิ่งใดดี มีคุณภาพ  จะเปนเปาหมาย
ของการยื้ อ แย ง  และจะ เป น อันตร าย ในท ามกลา งผู ท่ี ข าดปญญา                      
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงสนพระราชหฤทัย จึงทรงคนเรื่องพระมหา
ชนกในพระไตรปฎก (พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ชาดกเลมท่ี 4 ภาคท่ี 2) 
และทรงแปลเปน ภาษาอังกฤษ  ตรงจากมหาชนกชาดก ตั้งแตตนเรื่องโดยทรง
ดัดแปลงเล็กๆ นอยๆ เพ่ือใหเขาใจงายข้ึน    
   (พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช, 2539:(6))    
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 เนื้อหาท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชไดทรงดัดแปลงจากมหาชนกชาดกนั้น
มีหลายประการ   รื่นฤทัย สัจจพันธุ (2552: 77-80)  ไดวิเคราะหการดัดแปลงเนื้อหาของบทพระราช
นิพนธพระมหาชนก ไวดังนี้ 

  1) ทรงตัดทอนเรื่องใหกระชับ เชน เหตุการณตอนท่ีเสนาบดีพยายามทําใหพระนาง
สีวลีพอใจ  เหตุการณท่ีพระมหาชนกแสดงปญญาไขปญหาของพระโปลชนก   
  2) ทรงเพ่ิมเติมเนื้อความ เชน ความตอนท่ีนางเขลากลาวอดิเรกคาถาสรรเสริญพระ
มหาชนกและแนะนําใหตั้งโพธิยาลัยมหาวิชชาลัย และตอนท่ีพระมหาชนกทรงแนะวิธีฟนฟูมะมวง 9 
วิธี 
  3) ทรงเปลี่ยนตอนจบของเรื่อง ในพระมหาชนกชาดก หลังทอดพระเนตรเห็นตน
มะมวงท่ีมีผลถูกโคนทําลาย  พระมหาชนกทรงออกผนวช พระนางสีวลีทรงติดตามเพ่ือทัดทานและ
กราบทูลใหเสด็จกลับไปครองราชยตามเดิม  แตพระมหาชนกไมยอมตาม  ในท่ีสุดมีเหตุการณหลาย
อยางเปนอุทาหรณใหพระนางสีวลีเขาพระทัยวาพระมหาชนกสละแลวทุกอยาง พระนางจึงละความ
พยายามและขอผนวชตามดวย  ในพระมหาชนกฉบับพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระเจาอยูทรง 
“ตีความ” พระมหาชนกชาดกเสียใหมใหเขากับสังคมปจจุบัน  นั้นคือทรงพระราชดําริวา  การท่ีพระ
มหาชนกจะเสด็จออกแสวงหาโมกขธรรม  ยังไมถึงวาระเวลาอันสมควร  เพราะยังทรงสรางความ
เจริญใหแกเมืองมิถิลายังไมครบถวน  โดยเฉพาะอยางยิ่งประชาชนยังขาดความรู  อันจะสรางความ
เสื่อมทรามแกบานเมือง  พระมหาชนกจะบรรลุโมกขธรรมไดงายกวาหากไดประกอบพระราชกรณีย
กิจในโลกใหครบถวนเสียกอน  ดังนั้นพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงเพ่ิมเติมเรื่องพระมหาชนก
พระราชทานวิธีฟนฟูมะมวงท่ีถูกหักโคน 9 วิธี และมีพระราชดําริในการสรางโพธิยาลัย  หรือปูทะเลย
มหาวิชชาลัย 
  4) ทรงเปลี่ยนคําบาลีสันสกฤตใหเปนคําไทยสามัญ เพ่ือใหผูอานทุกวัยทุกคุณวุฒิ
สามารถเขาใจไดโดยงาย เชน เมืองปจจันตคาม ทรงใชวา เมืองชายแดนแหงหนึ่ง  คําวา อาวัชนาการ 
ทรงใชวา พิจารณา  นอกจากนี่ยังทรงใชคําสํานวนภาษาปากใหเหมาะแกบทสนทนา เชน “ขอเดชะ 
พระอุปราช เลนไมซ่ือกับพระองค พะยะคะ” 
  5) ทรงสรางคําใหมท้ังคําไทยและคําภาษาอังกฤษ เชน เครื่องยันตรกลเก็บเก่ียว (= 
automatic fruit harvester)  ชี ว า ณู ส ง เ ค ร า ะ ห  ( = culturing the cell in the container) 
Dexterambulation (= ทักษิณาวัตร) 
  6) ในตอนท่ีทรงคัดภาษาบาลี พรอมแปลความมาจากพระอรรถกถา ไดทรงพระ
อักษรเทวานาครี กํากับคาถาบาลีทุกคาถา ทําใหผูอานสามารถเทียบเคียงภาษาไดท้ังสิ้น 4 ภาษา คือ 
ไทย บาลี สันสกฤต และอังกฤษ 
 
 “พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงแปลเรื่องพระมหาชาดกเสร็จสมบูรณเม่ือป พ.ศ. 2531 
และทรงพระกรุณาโปรดเกลาโปรดกระหมอมใหตีพิมพในโอกาสเฉลิมฉลองกาญจนาภิเษกแหง
รัชกาล   ให เปน เครื่ อง พิจารณาเ พ่ือประโยชน ในการดํ า เนินชีวิตของสาธุชน ท้ังหลาย”   
(พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช, 2539:(7), เนนขอความโดยผูวิจัย) 
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  เม่ือพิจารณาระยะเวลาต้ังแตพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชทรงเริ่มคนควา
จนกระท่ังทรงพระราชนิพนธเรื่องพระมหาชนกสมบูรณ จะพบวาเปนระยะเวลายาวนานถึงเกือบยี่สิบ
ป ระยะเวลาท่ียาวนานในการพระราชนิพนธนั้นนอกจากจะมีเหตุมาจากการประกอบพระราชกรณีย
กิจอ่ืนๆหลายประการแลว  ยังมีเหตุมาจากความเอาพระทัยใสของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิ
พลอดุลยเดชท่ีทรงพระราชนิพนธและทรงแกไขใหพระราชนิพนธเรื่องพระมหาชนกมีความสมบูรณ
มากท่ีสุด  พระราชนิพนธเรื่องนี้จึงเปน  “หนังสือเรื่องนี้เปนท่ีรักของขาพเจา....หนังสือเลมนี้ไมมีท่ี
เทียมและก็ทานผูเปนศิลปน  ผูท่ีเปนกรรมการ  และผูท่ีสนับสนุน  ยอมจะทราบดีวางานท่ีเราทํานั้น
คุมคาแคไหน” (พระราชดํารัสในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  ในวโรกาสจัดแสดง
นิทรรศการภาพเขียนเรื่อง พระมหาชนก  ณ ศาลาดุสิดาลัย สวนจิตรลดา รโหฐาน พระราชวังดุสิต 
วันท่ี 28  มีนาคม 2539 อางใน รื่นฤทัย สัจจพันธุ, 2552:7) 

 ในปพ.ศ.2542  3 ปตอจากป พ.ศ. 2539 อันปเปนเฉลิมฉลองกาญจนาภิเษก พระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัวไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาโปรดกระหมอม ใหตีพิมพพระมหาชนกฉบับการตูน 
เนื่องจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกฉบับแรกอาจจะยากเกินไปสําหรับผูอานบางคน ดังปรากฏ
ในคําปรารภ พระราชนิพนธเรื่องพระมหาชนก ฉบับการตูน (2542:(3),เนนขอความโดยผูวิจัย ) 

ในโอกาสเฉลิมฉลองกาญจนาภิเษกแหงรัชกาล (พ.ศ.2539) พระราช
นิพนธเรื่องพระมหาชนกก็ออกถึงมือผูอาน  และเปนท่ีชื่นชมโดยท่ัวไป  แตหนังสือ
พระราชนิพนธนี้ก็ยังอาน คอนขางยากดวยความซับซอนของขอความและของ
ภาพ  ทําใหมีการวิจารณและตีความกันในทางตางๆ นานา 

ในโอกาสมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษาครบ 6 รอบ (พ.ศ.2542) ทรง
พระกรุณาโปรดเกลาโปรดกระหมอมใหพิมพ พระราชนิพนธเรื่องพระมหาชนก
ฉบับการตูน โดยโปรดเกลาฯ ใหศิลปนผูชํานาญการท่ีสุดเปนผูวาดรูป  และโปรดฯ 
ใหพิมพดวยกระดาษไทย เพ่ือความประหยัด  ใหทุกคนมีโอกาสไดอาน   

 หลังจากการเผยแพรพระราชนิพนธเรื่องพระมหาชนกของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิ
พลอดุลยเดชเม่ือป พ.ศ.  2539 เกิดการผลิตซํ้าเรื่องเลาพระมหาชนกหลากหลายสํานวน หลากหลาย
รูปแบบ  อาจกลาวไดวาพระราชนิพนธเรื่องพระมหาชนกในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอ
ดุลยเดชมีการผลิตซํ้ามากท่ีสุดเม่ือเปรียบเทียบกับพระราชนิพนธเรื่องอ่ืนๆ ท้ังนี้อาจจะเปนปจจัยมา
จากท่ีมาของบทพระราชนิพนธพระมหาชนกท่ีเปนทศชาติชาดกอันเปนเรื่องเลาทางพุทธศาสนาท่ีมี
การรับรูอยางแพรหลายในสังคมวัฒนธรรมไทย  การท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภมิูพลอดุลยเดช
นํามหาชนกชาดกมาดัดแปลงเปนบทพระราชนิพนธจึงทําใหชาดกเรื่องนี้เปนท่ีรับรูในวงกวางยิ่งข้ึน 

 แมจะไมสามารถระบุจํานวนไดอยางแนชัดวาตั้งแต พ.ศ. 2539 เปนตนมา  มีเรื่องเลาท่ีผลิต
ซํ้าจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกท้ังสิ้นก่ีสํานวน  แตก็อาจจะกลาวไดวาเรื่องเลาเกือบทุกเรื่องมี
วัตถุประสงคในการผลิตซํ้าเหมือนครั้งแรกเริ่มท่ีตีพิมพบทพระราชนิพนธเรื่องนี้ท้ังฉบับดั้งเดิมและ
ฉบับการตูน  กลาวคือเปนการผลิตซํ้าเพ่ือเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลย
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เดช  โดยเลือกบริบทเชิงเวลาในการผลิตซํ้าเรื่องเลาเปนชวงเวลาท่ีใกลวันเฉลิมพระชนมพรรษาหรือ
วันครบรอบการครองสิริราชสมบัติ นอกจากนี้ก็มีวัตถุประสงคเพ่ือเผยแพรคําสอนเรื่อง“ความเพียรท่ี
บริสุทธิ์”อันเปนสาระธรรมท่ีปรากฏอยางเดนชัดในพระราชนิพนธเรื่องนี้ ดังปรากฏในวัตถุประสงค
ของผูจัดการแสดงแสง สี เสียงพระมหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟโชว  

“เพ่ือเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เนื่องในวโรกาส
มหามงคล 5 ธันวาคม ไดจัดแสดงละครเพลง “พระมหาชนกเดอะฟโนมีนอนไลฟ
โชว” โดยไดนอมนําบทพระราชนิพนธ “พระมหาชนก”มาจัดแสดงผานสื่อ
มัลติมีเดีย แสงสีเสียง ท่ีมีความงดงามตระการตาดวยเทคนิคท่ีทันสมัยระดับโลก   
ในครั้งนี้นอกจากจะสรางความสนุกสนานใหกับผูชมแลว  ยังเปนการถายทอด
หลักธรรมคําสอนจากบทพระราชนิพนธใน พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ไปยัง
เด็ก เยาวชน และประชาชนคนไทย เพ่ือใหตระหนักถึงความเพียร ความอดทน 
และการใชสติปญญาในการดําเนินชีวิตในปจจุบันและอนาคตไดเปนอยางดีอีก
ดวย”   

(ASTV ผูจัดการออนไลน. 30 พฤศจิกายน 2557 สืบคนเม่ือ 25 พฤษภาคม 2558 จาก
http://www.manager.co.th/Travel/ViewNews.aspx?NewsID=9570000137941,     
เนนขอความโดยผูวิจัย)  

 เรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกท้ังหมด 7 เรื่องท่ีคัดเลือกมาเปนขอมูลใน
การศึกษาครั้งนี้ มีบริบทในการสรางแตกตางกัน   ดังจะกลาวโดยละเอียดในหัวขอถัดไป  

 2.2 บริบทในการสรางเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก 

 เรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธท่ีคัดเลือกมาเปนขอมูลในการศึกษาครั้งนี้เนนใหมีความ
หลากหลายของสื่อ    การลําดับเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก ลําดับโดยใชเวลาในการ
สรางเรื่องเลาเพ่ือแสดงใหเห็นแนวโนมในการเลือกสื่อมาใชในการสรางเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธ
พระมหาชนก และพัฒนาการของเรื่องเลาจากพระราชนิพนธพระมหาชนก 

  2.2.1 บทสําหรับแสดงและบทสําหรับอานเรื่องพระมหาชนก 

  บทสําหรับแสดงและบทสําหรับอานเรื่องพระมหาชนก เกิดจากความตั้งใจของรอง
ศาสตราจารย ดร. จักรกฤษณ ดวงพัตรา ท่ีประทับใจบทพระราชนิพนธพระมหาชนกแลวประสงคนํา
บทพระราชนิพนธมาแปรรูปเปนบทละครเวที  โดยมหาวิทยาลัยขอนแกนซ่ึงเปนตนสังกัดของรอง
ศาสตราจารย ดร.จักรกฤษณ   ไดมีหนังสือไปยังราชเลขาธิการเพ่ือขอใหนําความกราบบังคมทูลพระ
กรุณา ทราบฝาละอองธุลีพระบาท ขอพระราชทานพระบรมราชานุญาตเชิญบทพระราชนิพนธเรื่อง 
พระมหาชนก ไปแปรรูปเปนบทละคร  ในชั้นแรกไดรับคําตอบวา “ยังไมถึงเวลาท่ีจะดัดแปลงเปนบท
ละคร” โครงการแปรบทละครเวทีจงึชะงักลง 
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  ตอมาชวงเดือนธันวาคม พ.ศ. 2539 รองศาสตราจารย ดร.จักรกฤษณไดทราบขาว
การนําบทพระราชนิพนธเรื่องพระมหาชนกไปจัดแสดงท่ีรัฐนิวยอรก  ประเทศสหรัฐอเมริกา จึงไดลง
มือแปรรูปบทพระราชนิพนธ  โดยใชชื่อบทแปรรูปวา “บทธรรมนัจจทัศนา  เรื่องพระมหาชนก” 
หลังจากแปรเสร็จก็ไดนําตนรางสงใหผูทรงคุณวุฒิหลายทานพิจารณาเพ่ือหาขอเสนอแนะและขอควร
ปรับปรุง 

  ตอมาเม่ือปพ.ศ. 2540 รองศาสตราจารย ดร.จักรกฤษณไดเห็นการแสดงละครเรื่อง
พระมหาชนกของสถาบันนาฏดุริยางคศิลป  ทําใหเกิดความคิดวา “ในบางครั้งจินตภาพนั้น  ก็งดงาม
เกินกวาจะถายทอดออกมาเปนทัศนภาพได” ทําใหเกิดโครงการแปรรูป “บทธรรมนัจจทัศนา” เปน 
“บทสําหรับอาน” โดยจัดทําข้ึนในชวงสัปดาหแรกของเดือนธันวาคม 2540  เม่ือจัดทําตนฉบับ
เรียบรอยแลวก็มีหนังสือไปยังราชเลขาธิการ  เพ่ือขอใหนําความข้ึนกราบบังคมทูลทราบฝาละอองธุลี
พระบาท ขอพระราชทานพระบรมราชานุญาตเชิญบทพระราชนิพนธมาแปรรูปสําหรับอานเพ่ือผลิต
เปนซีดีเฉลิมพระเกียรติ  และขอพระราชทานพระบรมราชานุญาตจัดตั้ง “กองทุนพระมหาชนก”  

  ระหวางการผลิตซีดีเฉลิมพระเกียรติ  มหาวิทยาลัยขอนแกนไดรับความอนุเคราะห
จากกรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ รวมมือจัดพิมพหนังสือ เพ่ือเผยแพรยังสถานศึกษา รอง
ศาสตราจารย ดร.จักรกฤษณจึงนํา “บทธรรมนัจจทัศนา” ซ่ึงแปรรูปไวแตเดิมมาพิมพรวมดวย  พรอม
ท้ังปรับตัวบทและเปลี่ยนชื่อเปน “บทสําหรับแสดง เรื่องพระมหาชนก เพ่ือใหเขาชุดกับ “บทสําหรับ
อาน  เรื่องพระมหาชนก”  

  ในคําอธิบายวิธีการสรางบทสําหรับแสดง เรื่องพระมหาชนก รองศาสตราจารย ดร.
จักรกฤษณ ไดอธิบายข้ันตอนในการแปรรูปบทพระราชนิพนธมาเปนบทสําหรับแสดง โดยมีข้ันตอน
ดังตอไปนี้ 

  1) เก็บขอมูลเชิงประวัติ คือการรวบรวมวานับตั้งเม่ือพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 
ทรงพระกรุณาโปรดเกลาโปรดกระหมอมใหจัดงานแถลงขาวประชาสัมพันธเรื่องพระมหาชนก เม่ือ
วันท่ี 28 มีนาคม พ.ศ.2539 เปนตนมา มีผูอัญเชิญบทพระราชนิพนธไปแปรรูปเปนวรรณกรรม
ลักษณะใดบาง ผลการเก็บขอมูลพบวา มีการอัญเชิญบทพระราชนิพนธมาแปรรูปเปน นิยายประกอบ
ดนตรีไทยเรื่องพระมหาชนก  บทการแสดงละครเรื่องพระมหาชนก และแถบเสียงบทพระราชนิพนธ 
เรื่อง พระมหาชนก 

  2) ศึกษาบทพระราชนิพนธโดยวิธีอานละเอียด เพ่ือใหเกิดจินตภาพท่ีชัดเจน  
เพ่ือใหเกิดวิจารณญาณท่ีแมนตรงในการเลือก และตัดฉากเหตุการณตางๆ ตัวละคร บทสนทนา และ
อ่ืนๆ เพ่ือใหนํามาเชื่อมรอยเปนวรรณกรรมการแสดง  ท่ีสามารถนําไปจัดแสดงไดพอเหมาะแกเวลา 
และรักษาสารสําคัญของเรื่องไวไดสมบูรณ  สวนภาษาท่ีใชพระราชนิพนธนั้นเห็นไดชัดวา มีลักษณะ
รูปประโยคภาษาบาลีเปนจํานวนมาก กอปรกับทรงใชภาษากระชับ มีลีลาและทวงทํานองพระราช
นิพนธคลายกับทรงเลาพระราชทาน  ซ่ึงเปนอรรถรสแหงบทพระราชนิพนธท่ีตองคงไวเชนกัน 
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  3) เลือกรูปแบบนําเสนอ บทพระราชนิพนธพระมหาชนกนํามาแปรรูปเปน
วรรณกรรมการแสดงดวยวธิีการ “รื้อแลวสรางใหม” (deconstruction) ใหเปนบทสําหรับแสดงแบบ 
Stylization ดวยการสมมติตัวละครข้ึนมา 1 ตัวละครเพ่ือทําหนาท่ีเปนผูเลาเรื่อง (Narrator) ตัวละคร
สมมติท่ีเลือกมาเปนผูเลาเรื่องไดแก พระภิกษุ  และเลาเรื่องดวยวิธีการเทศนธรรมนิทาน เพ่ืออนุโลม
ตามตนเคาท่ีมาแหงบทพระราชนิพนธ  สวนการดําเนินเรื่องใชวิธีตัดสลับไปมาระหวางการเลาเรื่อง 
กับการแสดงเหตุการณท่ีเลาถึง  ต้ังแตตนเรื่องตอเนื่องไปจนจบเรื่อง  เรียงตามลําดับเวลา  โดยเชิญ
พระราชนพินธพระราชทานพรจากทายพระราชปรารภมาเปนตอนจบของการแสดง 

  4) ตัดตอเปนบทสําหรับแสดง การแสดงเริ่มดวยฉากพุทธศาสนิกชนไปฟงธรรมโดย
ใชเพลงบทสรรเสริญคุณพระรัตนตรัย  ซ่ึงองคมนตรี พลตรี หมอมหลวงอัศนี ปราโมช ประพันธข้ึน  
เม่ืออาราธนาและรับศีลจบแลว  พระภิกษุจึงเริ่มเทศนา  อารัมภบทของพระภิกษุแตงข้ึนใหมโดยใช
พระราชปรารภเปนแนวทาง  สําหรับบทสนทนาในบทสําหรับการแสดงเกิดจากการเชิญบทพระราช
นิพนธมาตัดตอเชื่อมรอยเขาดวยกัน  อาจจะตัดสลับบทพระราชนิพนธบางประโยค  สวนการดําเนิน
เรื่อง  ไดแบงฉากเหตุการณออกเปน 3 สวน คือสวนท่ีเปนฉากพระภิกษุเทศนา  สวนซ่ึงเปนการแสดง
เหตุการณท่ีพระภิกษุเทศน  และสวนท่ีเปนฉากแสดงภาพเหตุการณ  โดยมีเสียงพระภิกษุเทศนเลา
เรื่องแทรกเขามา  ลักษณะการแสดงท่ีกําหนดไวในตัวบทมีท้ังการแสดงภาพนิ่ง  ภาพเคลื่อนไหว การ
สนทนาแบบละครพูด  และการรายรําแบบนาฎศิลป   

  5) บรรจุเพลง เนื่องจากผูประพันธมีเจตนาใหการแสดงบทสําหรับแสดง เรื่องพระ
มหาชนก มีลักษณะเปนละครไทย  ดังนั้นเพลงท่ีนํามาบรรจุในการแสดง  และการกําหนดเครื่องดนตรี
ท่ีใชในการแสดงสวนไทยจึงเปนเพลงไทยและเครื่องดนตรีไทยเปนสวนมาก นอกจากนี้บทการแสดงนี้
มิไดดําเนินเรื่องดวยคําประพันธรอยกรอง  การบรรจุเพลงจึงบรรจุแตเพลงหนาพาทยสําหรับการ
ประกอบการแสดงเหตุการณ กิริยา และอารมณของตัวละครตามทองเรื่องเทานั้น   

  สวนการแปรรูปบทสําหรับอานเรื่องพระมหาชนก  มิไดแปรรูปจากบทพระราช
นิพนธโดยตรง  แตดัดแปลงมาจากบทสําหรับแสดงท่ีจัดทํามากอน  โดยไดปรับเนื้อหาจากบทสําหรับ
แสดง  กลาวคือเลือกสรรเฉพาะแต “บท” ท่ีเห็นวาผูฟงจะไดรับประโยชนในการดําเนินชีวิต  โดยเนน
อลังการทางเสียงเพ่ือเปนเครื่องมือใหผูอานสามารถซาบซ้ึงอลังการทางความหมาย เสียงอานและ
เสียงบรรเลงดนตรีจึงทําหนาท่ีเปนพาหะนําผูฟงทําใหเกิดจินตนามัยปญญามากกวาจะใหเกิด
จินตนาการผสานอารมณ  ท้ังนี้โดยยังคงรักษารูปแบบการนําเสนอเรื่อง ดวยวิธีการเลาเรื่อง ตัดสลับ
กับเรื่องท่ีเลาตามแบบเดิม 

  บทสําหรับอานเรื่องพระมหาชนก มีโครงสรางเนื้อหา 3 สวน เนื้อหาแตละสวนมี
เหตุผลในการสรางตัวบทตาม 

  1) อารัมภบท ประกอบดวย 

 บทอภิวาท บทนมัสการ และบทสรณคมน คําอาราธนาเบญจศีล คํา
สมาทานศีล และคําบอกอานิสงสแหงการสมาทานศีล เพ่ือเตรียมพรอมให
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ผูฟงมีความพรอมเพ่ือประโยชนภายหนา 2 ประการคือ ถึงพรอมดวย
ศรัทธา และถึงพรอมดวยศีล 

 บทนําเขาสูเรื่อง  เทียบไดกับ “การปรารภนําเรื่อง” เพ่ือชี้ย้ําสารัตถะสําคัญ
ใหผูฟงประจักษถึงประโยชนในการดําเนินชีวิตภายหนา 2 ประการ ไดแก 
ถึงพรอมดวยจาคะ คือมุงถึงประโยชนท่ีพ่ึงไดเปนท่ีตั้ง  และท่ีสุดคือถึง
พรอมดวยปญญา 

2) เนื้อเรื่อง เนื่องจากสารัตถะของบทพระราชนิพนธเรื่องพระมหาชนก มี 2 
ประการคือ การแสวงหาปญญา และการบําเพ็ญเพียรซ่ึงเปนสารัตถะท่ีปรากฏอยู
อยางตอเนื่องในการดําเนินเรื่อง เนื้อความในบทสําหรับอานเรื่องพระมหาชนก  จึง
เนนย้ําอยูเปนระยะๆ วาบุคคลจะประสบความสําเร็จได ตองรูจัก “ประโยชนสวน
ตน” และตองเพียรพยายามใหถึงพรอมดวยประโยชนสวนตน เปนเบื้องตนกอน  
จากนั้นจึงขยายผลแผประโยชนใหแกบุคคลรอบขางตอไป  
3) ปจฉิมบท เปนสวนพิเศษสําหรับกราบทูลอารธนาเจาพระคุณสมเด็จพระญาณ
สังวร สมเด็จพระสังฆราชฯ ทรงอาน และสวดประทานพร ซ่ึงแบงเปน 2 สวน 
 บทสําหรับทรงอาน ไดอัญเชิญพระพระราชทานทายพระราชปรารภแหง
พระราชนิพนธ เรื่องพระมหาชนกท่ีวา “ขอจงมีความเพียรท่ีบริสุทธิ์ ปญญาท่ีเฉียบ
แหลม และกําลังกายท่ีสมบูรณ” มาเปนบทสรุปทายเรื่อง ใหสมเด็จพระญาณสังวร  
สมเด็จพระสังฆราชฯทรงอาน 
 บทสวดประทานพร บทสวดมนตท่ีนํามาผนวกตอทาย ประกอบดวยบท
สวดพุทธมนต 4 บท ไดแก บทอนุโมทนารมฺภคาถา บทสามฺญานุโมทนาคาถา และ
บทสวดมงคลจักรวาลนอย (แทรกดวย บทอคฺคปฺปสาทสุตฺตคาถา) ซ่ึงเจาพระคุณ
สมเด็จพระญาณสังวร สมเด็จพระสังฆราชฯ ทรงพระเมตตาสวดประทาน ท้ังนี้ เพ่ือ
เปนสิริมงคลแกผูสดับฟง 

  2.2.2 ลิเกการกุศล เรื่องพระมหาชนก 

  ลิเกการกุศลพระมหาชนก  นําแสดงโดย ไชยา มิตรชัยและเฉลิมชัย มาลัยนาครับ
บทพระมหาชนก พรเทพ เทพวีเปนพระอริฏฐชนก  ผาภูมิ มาลัยนาคแสดงเปนพระโปลชนก จริยา 
มิตรชัยแสดงเปนนางมณีเมขลา และภิรมยพร ยิ้มละมายแสดงเปนพระนางสีวลีเทวี ทําการแสดงท่ี
ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทยโดยคณะลิเกศิษยหอมหวล  โดยวาจางบริษัท บี เค พี อินเตอรเนชั่น
แนลไปบันทึกการแสดงลงแผนซีดี เพ่ือทูลเกลาถวายพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  
และจัดจําหนายเผยแพร 

  บุญเลิศ นาจพินิจศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดงป พ.ศ.2539 ไดกลาวถึง
วัตถุประสงคในการจัดการแสดงวา เพ่ือแสดงความกตัญูตอทานอาจารยหอมหวล นาคศิริผูเปน
ปรมาจารยในการแสดงลิเกของประเทศไทย  และเพ่ือเผยแพรคําสอนเรื่องความเพียรและปญญาอัน
บริสุทธิ์ของพระมหาชนกมาเปนแนวทางการประพฤติปฏิบัติ   โดยเนื้อหาแลวบทพระราชนิพนธพระ
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มหาชนกสามารถนําเสนอในสื่อใดก็ได   แตลิเกเปนศิลปะพ้ืนบานท่ีคนไทยท่ัวไปเขาถึงไดงาย การ
นําเสนอบทพระราชนิพนธพระมหาชนกในรูปแบบลิเก จะทําใหคนท่ัวไปรับสารท่ีบทพระราชนิพนธ
ตองการสื่อไดงายกวาการอานหนังสือ  และเปนเรื่องสมควรอยางยิ่งท่ีมีการเผยแพรบทพระราชนิพนธ
พระมหาชนกในสื่อประเภทอ่ืนๆ ตอไป (ลิเกการกุศลพระมหาชนก แผนท่ี 1 นาทีท่ี 1.30-5.00) 

  จากการสัมภาษณบุญเลิศ นาจพินิจ (30 พฤษภาคม 2560) ไดเลาถึงการแสดงวาไม
สามารถจดจําวันท่ีทําการแสดงไดเพราะเวลาผานมาแลวปแลว  แตยังจําข้ันตอนการจัดทําบทสําหรับ
การแสดงไดวาตนเปนคนจัดทําบทสําหรับการแสดงท้ังหมด  รวมท้ังบทเพลงสรรเสริญพระเกียรติกอน
การแสดง  ไมมีการดนสดระหวางการแสดง ท้ังนี้เพราะตองการใหบทในการแสดงดําเนินใหใกลเคียง
กับเนื้อหาในบทพระราชนิพนธพระมหาชนก  เพ่ือใหการแสดงสามารถสื่อสารเรื่องความเพียรไดมาก
ท่ีสุด   ท้ังนี้การแสดงจะเปนการนําเสนอในสื่อคนละประเภทกับบทพระราชนิพนธท่ีบทอาน  แตการ
ทําบทก็จะคงอนุภาคหลักของเรื่องท่ีสอนหลักธรรมท่ีเปนหัวใจของเรื่องไวใหเดนชัดท่ีสุด  คืออนุภาค
เรื่องการวายน้ําขามมหาสมุทร 7 วัน 7 คืนของพระมหาชนกท่ีแสดงใหเห็นสารเรื่องความเพียร  และ
อนุภาคตนมะมวง 2 ตนท่ีแสดงใหสารของเรื่องคือปญญาในการรูเทาทันความโลภ 

  2.2.3 พระมหาชนกมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรต0ิ

1 

  พระมหาชนกมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติ เปนสวนหนึ่งของนิทรรศการเฉลิม
พระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  เนื่องในโอกาสการเฉลิมฉลองครองสิริราช
สมบัติครบ 60 ป จัดข้ึนท่ีอิมแพคอารีนา เมืองทองธานี กรุงเทพมหานคร เม่ือวันท่ี 26 พฤษภาคม-11 
มิถุนายน 2549 แสดงท้ังหมด 34 รอบ  

  พระมหาชนกมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติ กํากับการแสดงและปรุงบทโดย 
ผูชวยศาสตราจารยพรรณศักดิ์ สุขี รองศาสตราจารย ดร. นราพงษ จรัสศรีเปนผูอํานวยการฝายศิลป
และนาฏลีลา  คุณบรูซ แกสตันเปนผูประพันธบทเพลง  อาจารยโกมล พานิชพันธุเปนผูออกแบบ
เครื่องแตงกาย อัษฎาวุธ เหลืองสุนทรแสดงเปนพระมหาชนก  พิจิตรา จิตตะปุตตะแสดงเปนนางมณี
เมขลา  มีผูแสดงรวมเปนกองพลทหารมาท่ี 2 รักษาพระองค  กองพลทหารปนใหญตอสูอากาศยาน  
กองพันทหารชางท่ี 1รักษาพระองค 

  การแสดงแบงเปนท้ังหมด 9 องก ความยาวประมาณ 1 ชั่วโมง 

  องกท่ี 1 เจ็ดรอยโยชน  

                                                           
1  อักษราวดี เสียงดัง (2554: 34) ไดกลาวถึงการแสดงพระมหาชนกมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติ และวิจิตรนาฏกรรมเฉลิม
พระเกียรติพระมหาชนกวา “ลักษณะการแสดงวิจิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนกมีความคลายคลึงกับมหานาฏกรรม
เฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก ณ อิมแพค  อารีนา  เมืองทองธานี  มีผูสรางสรรคการแสดงและมีผูแสดงหลักชุดเดียวกัน แตมี
ลักษณะพ้ืนที่ในการแสดงที่แตกตางกันจึงทําใหรายละเอียดของการแสดงทั้งสองนี้แตกตางกัน”  จะเห็นไดวาการแสดงทั้งสองตาง
มีจุดประสงคในการแสดงเพ่ือ “เฉลิมพระเกียรติ” เหมือนกัน แตผูวิจัยเลือกการแสดง พระมหาชนกมหานาฏกรรมเฉลิมพระ
เกียรติ มาเปนตัวบทในการศึกษา เพราะเปนบริบทในการผลิตตัวบทเปนการเฉลิมพระเกียรติที่เดนชัด กลาวคือเปนการจัด
นิทรรศการเพ่ือเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวเนื่องในโอกาสสิริราชสมบัติครบ 60 ป 
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เปดฉากเห็นเรือลําใหญตระหงานเทียบทาอยูชายฝง พระ
มหาชนกและเหลาพานิชหนุมตางกระวีกระวาดหอบสัมภาระข้ึนเรือ  
ท้ังหมดขับรองถึงวัตถุประสงคในการเดินทาง  พระมหาชนกรองเลา
ความเปนมา  และความหวังตั้งใจท่ีจะกอบกูมิถิลานครกลับคืน   

เรือเคลื่อนตัวออกจากฝงไปสักระยะหนึ่ง  เกิดพายุโหมกระหน่ํา
กลางมหาสมุทร  เรือโตคลื่นเอนเอียงจนไมสามารถตานทานได  ในท่ีสุด
เรือเริ่มจมลง ผูคนบนเรือตางคร่ําครวญดวยกลัวมรณะและตกลงกลาง
มหาสมุทรเปนอาหารของปลาและเตา  พระมหาชนกทรงเตรียมรางกาย
และทรงมีสติ  จึงคลุกกรวดกับเนยเสวยจนเต็มทอง  แลวชุบผาเนื้อเกลี้ยง
สองผืนดวยน้ํามันจนชุม  ทรงนุงใหม่ันเพ่ือชวยในการลอยตัว แลวปนข้ึน
สูยอดเสากระโดง  และกําหนดทิศวา มิถิลานครอยูทิศนี้  แลวกระโดดลง
สูทองน้ํา  พนฝูงปลาและเตาเบื้องลาง 

  องกท่ี 2 ความเพียร 

ผืนน้ํามหาสมุทรกวางขวางเต็มพ้ืนท่ี  แสงและภาพของดวง
อาทิตย ดวงจันทร และทองฟาแสดงถึงวันเวลาท่ีผันผานไป 7 ทิวาราตรี 
พระมหาชนกวายน้ําในมหาสมุทรดวยความเพียรพยายามพรอม
เสียงเพลง 

  องกท่ี 3 มณีเมขลา 

ณ เทพสมาคม เห็นเหลาเทพธิดาพากันขับรองบทเพลงดวย
ความเกษมสําราญ  นางมณีเมขลาก็เพลิดเพลินจนมิไดตรวจตรา
มหาสมุทร ครั้นเม่ือสองกลองตรวจตรามหาสมุทร ก็เห็นพระมหาชน
กวายน้ําอยู นางจึงรีบเหาะลงมาลอยอยูเหนือมหาสมุทร 

  องกท่ี 4 กลางสมุทร 

นางมณีเมขลากลาวเจรจาเพ่ือทดลองพระมหาชนก  และพระ
มหาชนกกลาวถึงความมุงม่ันและความเพียร โดยเชิญบทเจรจามาจาก
บทพระราชนิพนธ 

  องกท่ี 5 มิถิลา 

เปดฉากเวียงวังของมิถิลานคร  ประชาชนขับรองวาพระโปล
ชนกราชเสด็จสวรรคต เหลาปุโรหิตประชุมปรึกษากัน  ปลอยผุสสรถ
เสี่ยงทาย  ขบวนผุสสรถจําลองแลนออกไป 



23 
 

แสงสวางข้ึนเห็นเปนอุทยาน  พระมหาชนกบรรทมหลับอยู  
ผุสสรถทําประทักษิณแผนศิลามงคลแลวไปหยุดใกลท่ีพระมหาชนก
ประชาชน อมาตย และปุโรหิต ถวายอภิเษก ผุสสรถนําพระมหาชนก
เสด็จสูมิถิลานคร 

ประชาชนขับรองเพลงสรรเสริญพระมหาชนก ท่ีทรงบําเพ็ญ
ทศพิธราชธรรมครองราชยสมบัติโดยธรรม  ปวงประชาอยูอยางรมเย็น
เปนสุข 

  องกท่ี 6 มรรคา 

ณ ทางเขาพระราชอุทยาน แสงสวางเนนท่ีตนมะมวง 2 ตน ตน
หนึ่งมีผล  สวนอีกตนหนึ่งไมมีผล 

พระมหาชนกเสด็จประพาสอุทยาน  และทรงเก็บมะมวงผลหนึ่ง
เสวย มะมวงนั้นดุจโอชารสทิพย  และเม่ือเสด็จฯ ผานไป  ประชาชนและ
ขาราชบริพารท้ังปวงขับรองบอกความปรารถนาจะกินมะมวงรสเลิศ แลว
เกิดชุลมุน ตางเขาแยงผลมะมวงเก็บกิน คนท่ียังเก็บไมไดก็เขาทําลายก่ิง  
ทําลายตน จนมะมวงท่ีเคยมีผลนั้นโคนหักลง 

พระมหาชนกทอดพระเนตรเห็นดังนั้น ไดเกิดความสังเวช 
ปรารถนาท่ีจะบรรพชา 

ภาพเมืองอวิชขาเลื่อนเขามา พรอมแสงสีแหงความเราใจ  ดนตรี
สนุกสนาน ชาวประชาหาความเกษมสําราญ แตกลับคลายเตนเราในนรก
ภูมิ 

พระมหาชนก รําลึกถึงวาจาของนางมณีเมขลา ปรากฏกายเพ่ือ
แทนการรําลึก 

นางรองทวนวา พระมหาชนกจะเขามรรคาแหงความสุขไมได 
ห า ก ไม ไ ด ก ล า ว ธ ร รม ให ส า ธุ ช น ได ส ดั บ  แล ะ ให พ ร ะอ ง ค ตั้ ง
สถาบันการศึกษา จึงจะสําเร็จกิจและไดมรรคาแหงบรมสุข 

   พระมหาชนกทรงดําริตาม 

  องกท่ี 7 ฟนฟูตนมะมวง 

พระมหาชนกพระราชทานการแกปญหาในการฟนฟูตนมะมวง 
9 วิธี  ประชาชนขับรอง และแสดงถึง 9 วิธีแหงการฟนฟูตนมะมวงดวย
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ความสนุกสนาน ตนมะมวงท่ีถูกโคนก็กลับฟนคืนงามอีกครั้ง เปนท่ียินดี
ปรีดาของปวงประชา 

  องกท่ี 8 ปูทะเลยมหาวิชชาลัย 

พระมหาชนกตรัสแกพราหมณวา  คนเหลานี้ลวนจาริกในโมห
ภูมิ  ขาดท้ังความรูวิชาการ ท้ังความรูท่ัวไป  คือความสํานึกธรรมดา ไมรู
แมแตประโยชนสวนตน  ชอบผลมะมวง แตก็ทําลายตนมะมวง  

   ดังนั้นจึงถึงกาลอันควรในการตั้งสถาบันชื่อปูทะเลยมหาวิชชาลัย 

  องกท่ี 9 ปจฉิมบท  

ขาราชบริพาร ประชาชน  นางมณีเมขลา และเหลาเทพธิดา  ขับ
รองบทเพลงสรรเสริญพระบารมี  และความเพียรอันบริสุทธิ์ 

(เหนือเกลาชาวไทย หนังสือท่ีระลึกงานนิทรรศการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัว เนื่องในโอกาสงานฉลองสิริราชสมบัติครบ 60 ป, 2549:313-331) 

  2.2.4 ซิมโฟนีอุปรากร “พระมหาชนก” 

  การแสดงนาฏยลีลาเรื่องพระมหาชนกในปพุทธศักราช 2554 จัดข้ึนในงานวันสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ครั้งท่ี 25 ตรงกับวันศุกรท่ี 4 กุมภาพันธ พุทธศักราช 
2554 คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ จัดแสดงนาฏยลีลารวมสมัยประกอบวง
ดุริยางคออเคสตรา บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวเรื่อง “พระมหาชนก”  

  นาฏยลีลารวมสมัยเรื่อง “พระมหาชนก” ดําเนินเรื่องตามบทพระราชนิพนธใน
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว แบงเปน 3 องก ไดแก                                                 
  องกท่ี 1 มิถิลานคร    

พระเจามหาชนกกษัตริยแหงมิถิลานคร มีพระราชโอรสสอง
พระองค  พระนามวาพระอริฏฐชนกและพระโปลชนก  เม่ือพระราช
บิดาสวรรคตแลว พระอริฏฐไดครองราชสมบัติ และทรงต้ังพระโปล
ชนกเปนอุปราช  อมาตยผูใกลชิดไดกราบทูลใสรายวาพระอุปราชโปล
ชนกคิดขบถ  พระอริฏฐชนกหลงเชื่อจึงสั่ง จองจําพระโปลชนก  แต
พระโปลชนกตั้งจิตอธิษฐานและหลบหนีไปได  ภายหลัง 
 ไดรวบรวมพลมาทารบและเอาชนะ ได ใน ท่ีสุด  พระอริฏฐ
ชนกสิ้นพระชนมในท่ีรบ พระเทวีท่ีกําลังทรงครรภ จึงปลอมตัวหนี
ออกจากเมือง  ดวยความชวยเหลือของทาวสักกะเทวราช  จึงเสด็จ
หนีไปจนถึงเมืองกาลจัมปากะ ไดพราหมณผูหนึ่งอุปการะไวในฐานะ
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นองสาว  ตอมาทรงมีพระประสูติกาล  ตั้งพระนามพระโอรสตามพระ
อัยยิกาวา “พระมหาชนก”  

   องกท่ี 2 ความเพียรอันบริสุทธิ์   

 เม่ือมหาชนกกุมารทรงเติบใหญ และไดทราบความจริงก็คิดจะ
ไปคาขาย  ดวยพระองคทรงตั้งพระทัยวาจะไดเสด็จไปเอาราชสมบัติ
มิถิลานครคืนมา  พระมารดาจึงทรงนําเอาทรัพยสินมีคามาจากมิถิลา
นครไปขาย  เพ่ือเปนทุนลองเรือไปยังสุวรรณภูมิในระหวางทางเกิด
พายุใหญโหมกระหน่ําจนเรือจมลง  เหลาพอคากะลาสีเรือท้ังปวงจมน้ํา  
สวนมหาชนกกุมารทรงแหวกวายอยูในมหาสมุทรถึง 7 วัน 7 คืน นาง
มณีเมขลาเทพธิดาผูรักษามหาสมุทรเห็นมหาชนกกุมารวายน้ําอยู
เชนนั้น  จึงสนทนาแลกเปลี่ยนกัน  จนนางมณีเมขลาเขาใจในปรัชญา
ของการบําเพ็ญวิริยบารมี  นางมณีเมขลาจึงชวยอุมพามหาชนกกุมาร  
ไปจนถึงฝงมิถิลานคร 

   องกท่ี 3 ศรัทธาแหงปญญาธรรม 

 พระมหาชนกทรงครองราชยสมบัติเมืองมิถิลาโดยธรรมสืบ
มาก  จนวันหนึ่ งพระมหาชนกทรงประ ทับบนคอช า ง เ พ่ื อ
ทอดพระเนตรอุทยานบริเวณใกลประตูอุทยาน มีตนมะมวง 2 ตน 
ตนหนึ่งมีผล ตนหนึ่งไมมีผล  พระมหาชนกได  
 ทรงเสวยผลหนึ่ง  ตรัสชมวาผลนั้นมีรสหวานเหลือเกิน  แลว
เสด็จเขาอุทยาน คนอ่ืนๆ ตั้งแตพระอุปราชลงมาตางก็แยงเก็บผล
มะมวง  จนมะมวงตนนั้นโคนลง  พระมหาชนกทอดพระเนตรเห็น
ดังนั้นก็เกิดความสังเวชท่ีคนท้ังหลายหวังแต ประ โยชน อย า ง ข าด
ปญญา  พระมหาชนกนึกถึงคําของนางมณีเมขลาท่ีใหตั้งปูทะเลย
มหาวิชชาลัย  ในท่ีสุดจึงไดตั้งปูทะเลยมหาวิชชาลัยเพ่ือใหคนเปนคน
ดีมีสติปญญา  โดยรําลึกวา  ขณะท่ีทรงวายน้ําในมหาสมุทร  มีปู
ทะเลยักษชวยหนุนพระบาท 

(การจัดแสดงนาฎยลีลารวมสมัยประกอบวงดุริยางคออเครสตราบทพระราช

นิพนธของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวเรื่อง “พระมหาชนก”. [สูจิบัตร]) 

  นอกเหนือจากการแสดงเม่ือวันศุกรท่ี 4 กุมภาพันธ 2554 บทการแสดงซิมโฟนี

อุปรากรพระมหาชนกไดถูกนํามาปรับเพ่ือแสดงในโอกาสตางๆ อีกหลายครั้ง (รุจิภาส ภูธนัญนฤภัทร, 

2554:81) ไดแก 



26 
 

1) การจัดแสดงผลงานประพันธเพลง ดุษฎีนิพนธ  ซิมโฟนี
อุปรากร “พระมหาชนก” วันพฤหัสบดีท่ี 7 กุมภาพันธ 2556 ณ หอ
แสดงดนตรี อาคารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย จํานวน
การแสดง 2 รอบ 

2) วันศุกรท่ี 4 กุมภาพันธ 2554 โดยวงดุริยางคซิมโฟนีออร
เคสตราแหงมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประกอบดวยการแสดง
นาฏยลีลารวมสมัย เปนรอบเสด็จพระราชดําเนินฯ และรอบ
ประชาชนระหวางวันท่ี 5-12 กุมภาพันธ 2554 จํานวน 10 รอบการ
แสดง ณ หอดนตรีและศิลปะการแสดง มหาวิทยาลัย ศรี นคริ นทร -
วิโรฒ 

3) เขารวมเสนอผลงานการประพันธในงานประชุมสัมมนา
วิ ช า ก า ร ร ะ ดั บ น า น า ช า ติ  Fine Art International Journal 
Srinakarinwirot University (2011) 

4) เขารวมเสนอผลงานการประพันธในงานประชุมสัมมนา
วิชาการระดับนานาชาติ  Chula International Music Forum 
(2011) 

5) จัดการแสดงข้ึนในวโรกาสเฉลิมฉลองครบ 7 รอบ 84 
พรรษา  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  โดยวงดุริยางคซิมโฟนีออเค
สตราแหงมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประกอบสื่อรวมสมัย 
ระหวางวันท่ี 16-18 มีนาคม 2554 จํานวน 9 รอบการแสดง ณ ศูนย
วัฒนธรรมแหงประเทศไทย 

  เม่ือมีการนํามาแสดงอีกหลายครั้ง  ตัวบทพระมหาชนกในการแสดงในวโรกาสเฉลิม
ฉลองครบ 7 รอบ 84 พรรษา จึงมีการปรับเนื้อหา  โดยเพ่ิมเติมเนื้อหาจากเดิมท่ีมี 3 องกใหเปน  4 
องก ดังนี้ 

   องก 1 อํานาจแหงพระบารมี   

 กาลตอมาเม่ือพระเจามหาชนกเสด็จสวรรคตแลว  พระ
อุปราชอริฏฐชนกก็ไดเสด็จ  ข้ึนครองราชยเปนกษัตริยองคใหม
ของมิถิลา  และไดทรงสถาปนาแตงตั้งพระอนุชาใหดํารงอยูใน
ตําแหนงอุปราช  ตอมาไดถูกบรรดาเสนาอํามาตยเท็ดทูลยุยง
พระราชา กลาวหาวา  พระอุปราชนั้นคิดการกบฏหมายจะชิงราช
บัลลังก  และขณะท่ีพระโปลชนกอยูในหองคุมขังก็ทรงต้ังสัตย
อธิษฐานตอเทพยาดฟาดินและสิ่งศักดิ์สิทธิ์วา “ขาพเจานั้นมิได
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เคยมีความคิดท่ีจะมุงรายตอพระเชษฐาเลยแมแตนอย” ทันใดนั้น
เครื่องจองจําท้ังปวงก็ไดหลุดออกจากพระวรกายของพระโปลชนก  
อีกท้ังประตูเรือนท่ีลั่นดาลไวแนนหนาก็สามารถเปดออก  ตอมา
พระโปลชนกไดรวบรวมไพรพลและไดยกกองทัพไปต ีเ มื อ ง มิ ถิ ล า  
ฝายพระอริฏฐชนกจึงรับสั่งใหพระมเหสีท่ีกําลังทรงครรภใหทรง
หลบหนี  สวนพระองคทรงออกทําสงคราม  และสิ้นพระชนมใน
สนามรบ  ฝายพระมเหสีของพระอริฏฐชนกไดเสด็จไปอยูเมือง
กาลจัมปากะ  โดยพระอินทรทรงแปลงเปนชายชราขับเกวียนพา
เสด็จ  และตอมาอุทิจจพราหมณมหาศาลเดินผานมา  เกิดความ
เอ็นดูสงสาร จึงรับพระนางไปอุปการะเปนนองสาว 

   องก 2 ศรัทธาแหงพระมหาชนก  

 ตอมาทรงมีพระประสูติกาล  ตั้งพระนามพระโอรสตาม
พระอัยยิกาวา “มหาชนก” วันหนึ่งมหาชนกกุมาร  ถูกเด็ก
ลอเลียนวาเปนลูกไมมีพอ  พระมารดาจึงตรัสเลาเรื่องท้ังหมด  
เม่ือทราบดังนั้น  พระมหาชนกทรงตั้งพระทัยวา จะไปเอาราช
สมบัติคืนกลับมา จึงออกลองเรือไปคาขายท่ีสุวรรณภูมิ  ระหวาง
ทางในมหาสมุทรเกิดพายุใหญ  โหมกระหน่ํา  เม่ือทรงทราบวาเรือ
จะจมลง  พระมหาชนกทรงแหวกวายอยูในทะเลถึง 7 วัน 7 คืน 
นางมณีเมขลา ผูรักษามหาสมุทร เห็นพระมหาชนกวายน้ําอยู
เชนนั้น จึงสนทนาทําใหเขาใจในปรัชญาของการบําเพ็ญวิริยบารมี  
นางมณีเมขลาจึงชวยพระมหาชนก ไปยังเมืองมิถิลา 

   องก 3 ปริศนาแหงธรรม  

 ฝายมิถิลานคร  พระโปลชนกไดสวรรคตเหลือเพียงพระ
ราชธิดานามวา “สีวลีเทวี” กอนสวรรคตทรงตั้งปริศนาเรื่อง
ขุมทรัพยท้ังสิบหกไวสําหรับผูจะข้ึนครองราชยตอไป แตไมมีผูใดไข
ปริศนาไดเหลาอํามาตยจึงไดประชุมกันแลวต้ังพิธีเสี่ยงราชรถ  
ราชรถก็แลนไปยังท่ีมหาชนกบรรทมอยู  เหลาอมาตยจึงเชิญเสด็จ
ครองราชยและอภิเษกกับสีวลีเทวี  ทรงไขปริศนาตางๆ ไดผูคนจึง
พากัน สรร เ ส ริญปญญาของพระมหาชนก   ทร งอยู ใ น
ทศพิธราชธรรม 

   องก 4 ทศพิธราชธรรม 

 อยูมาวันหนึ่ง  พระราชามหาชนก  ทรงประทับบนคอชาง
เพ่ือทอดพระเนตรอุทยาน มีมะมวง 2 ตน ตนหนึ่งมีผล มีตนหนึ่ง
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ไมมีผล ตนท่ีมีผลรสชาติอรอย ตอมาผูคนพากันโคนเพ่ือเอาผล
มะมวง สวนตนไมมีผลยังรอดอยูได  พระมหาชนกทอดพระเนตร
เห็นดังนั้นก็เกิดความสังเวชท่ีคนท้ังหลายหวังแตประโยชนอยาง
ขาดปญญา  หนาท่ีของพระราชาท่ีจะทําใหสังคมอยูรอดพนกอน 
เพราะสังคมยังขาดสติปญญาเห็นแตประโยชนเฉพาะหนา จึง
ทําลายมะมวงมีผล  คิดดังนั้นจึงเห็นควรทํานุบํารุงตนมะมวงดวย
หลักวิชาการทางการเกษตร  รําลึกไดวานางมณีเมขลาเคยสั่งให
พระองคตั้งมหาวิชชาลัย  จึงไดปรึกษากับพราหมณ  ในท่ีสุดไดตั้ง
ปูทะเลยมหาวิชชาลัยข้ึน  เพ่ือใหคนเปนคนดีมีสติปญญา  โดย
รําลึกวาขณะท่ีทรงวายน้ําในมหาสมุทรท้ัง 7 วัน 7 คืนนั้น  มีปู
ทะเลยักษมาชวยหนุนพระบาท พระโพธิสัตว ก็ทรงบําเพ็ญ
ทศพิธราชธรรมไดอยางครบถวนบริบูรณ 

(การจัดแสดงวงดุริยางคซิมโฟนีออรเคสตราประกอบส่ือรวมสมัย บทพระราช
นิพนธ “พระมหาชนก” เพ่ือเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระจาอยูหัวเนื่อง
ในโอกาสพระราชพิธมีหามงคล เฉลิมพระชนมพรรษา 7 รอบ 5 ธันวาคม 2554. 
[สูจิบัตร]. [มปป.][มปพ.] 

  ในการศึกษานี้ เนื่องจากการแสดงดุษฎีนิพนธ “ซิมโฟนีอุปรากรพระมหาชนก” 
โดยรุจิภาส ภูรนัญนฤภัทร เปนการแสดงท่ีไดรับการบันทึกไวอยางสมบูรณและครบถวนท่ีสุด  จึงจะ
ใชตัวบทนั้นเปนตัวหลักในการศึกษา  อยางไรก็ตามอาจจะมีการอภิปรายจากเนื้อหาจากตัวบทอ่ืนๆ 
เพ่ือใหผลการศึกษามีความครบถวนและสมบูรณรอบดานท่ีสุด 

  2.2.5 ละครเทิดพระเกียรติพระมหาชนก 

นายมานิต เตชอภิโชค รองปลัดกรุงเทพมหานครเปนประธานแถลงขาวโครงการ
จัดทําละครพระราชนิพนธ “พระมหาชนก” เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เนื่องใน
โอกาสมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 86 พรรษา 5 ธันวาคม 2556  โดยมีคณะผูบริหาร
กรุงเทพมหานคร และคณะนักแสดง รวมการแถลงขาวเปดตัวละคร ณ สนามหญาหนาองคพระ
พุทธนวราชบพิตร  ศาลาวาการกรุงเทพมหานคร (เสาชิงเชา) 

นอกจากจุดมุงหมายในการเฉลิมพระเกียรติแลว  ละครเทิดพระเกียรติพระมหาชนก
ยังมีจุดมุงหมายเพ่ือเผยแพรพระปรีชาสามารถตลอดจนเผยแพรปรัชญา แนวคิดในการดําเนินชีวิต
จากละครพระราชนิพนธ "พระมหาชนก" ใหประชาชนท้ังไทยและตางชาติไดรับทราบ กระตุนเตือนให
นําคําสอนจากบทละครมาใชดําเนินชีวิตสรางความสมดุลใหสังคมในภาวะกระแสเลียนแบบวัฒนธรรม
ตางชาติปจจุบันนี้ 

โดยมอบหมายกองประชาสัมพันธ สํานักปลัดกรุงเทพมหานคร ดําเนินการผลิตละคร
พระราชนิพนธเรื่อง "พระมหาชนก" ภาคภาษาไทยและบรรยายขอความภาษาอังกฤษ ความยาวตอน
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ละ 45 นาที จํานวน 9 ตอน เผยแพรทางสถานีโทรทัศนโมเดิรนไนน (ชอง 9 อสมท) เวลา 10.00-
11.00 น. ทุกวันอาทิตย ต้ังแตวันท่ี 29 กรกฎาคม-22 กันยายน 2556 พรอมจัดทําดีวีดี จํานวน 
4,000 ชุด ชุดละ 3 แผน แจกจายหนวยงาน หองสมุด และโรงเรียนในสังกัดกรุงเทพมหานคร เพ่ือ
เผยแพรนักเรียน เยาวชนและประชาชนท่ัวไปอยางท่ัวถึง 

สําหรับละคร "พระมหาชนก" เขียนบทโทรทัศนโดย นางสาวฐานวดี สถิตยุทธการ 
กํากับการแสดงโดยนายนิรัตติศัย กัลยจาฤก นักแสดง ไดแก นายนาวิน เยาวพลกุล รับบทพระมหา
ชนก  นางสาวศุภัชญา รื่นเริง รับบทสีวลีเทวี นางสาวภัทรีรัสม์ิ ศิริรัฐภาดล รับบทพระเทวี นาย
อธิวัฒน สนิทวงศ ณ อยุธยา รับบทพระอริฏฐชนก นายยุทธพิชัย ชาญเลขา รับบทพระโปลชนก
นางสาวมาริษา แอนนิตา รับบทนางมณีเมขลา เด็กชายออสกา ออสมอนรับบทมหาชนกกุมาร และ
นายยอดชาย เมฆสุวรรณ รับบท อุทิจจพราหมณมหาศาล พรอมท้ังเชิญชวนประชาชนชมละครเฉลิม
พระเกียรติ "พระมหาชนก" ไดตามวันและเวลาท่ีกําหนด 

( กทม.เชิญชมละครพระราชนิพนธ “พระมหาชนก” ทางโมเดิรนไนนทีวี. (30 
กรกฎาคม 2556) พิมพไทย,น.3.) 

  2.2.6 พระมหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟโชว12 

  พระมหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟโชว” (MAHAJANAKA the Phenomenon 
Live Show) เปนการแสดงละครเพลงกลางน้ํา เกิดจากความรวมมือครั้งสําคัญของหลายหนวยงานท้ัง
ภาครัฐ ไดแกสํานักนายกรัฐมนตรี  กระทรวงวัฒนธรรม กระทรวงการทองเท่ียวและกีฬา  
กรุงเทพมหานคร   และภาคเอกชนไดแก ไทยเบฟเวอเรจ บริษัท ปตท. จํากัด (มหาชน) บริษัท 
อาคเนยประกันภัย จํากัด (มหาชน) บริษัท เบอรลี่ ยุคเกอร จํากัด (มหาชน) บริษัท เสริมสุข จํากัด 
(มหาชน) บริษัท ยูโรเปยนฟูด จํากัด (มหาชน) โออิชิ กรุป บริษัท พรรณธิ-อร จํากัด เอสเอฟ ซีเนมา 
ทีซีซี แลนด ศูนยการประชุมแหงชาติสิริกิติ์ และบริษัท เฟรชแอร เฟสติวัล  เพ่ือเฉลิมพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เนื่องในโอกาสท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ทรงเจริญพระ
ชนมพรรษา 87 พรรษา ในวันท่ี 5 ธันวาคม 2557 

  นายวินิจ เลิศรัตนชัย ประธานเจาหนาท่ีบริหาร บริษัท เฟรชแอร เฟสติวัล จํากัด 
เปนผูอํานวยการสรางและกํากับการแสดง พระมหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟโชว  บทเพลงหลัก
ประกอบการแสดงประพันธโดย ยืนยง โอภากุล (แอด คาราบาว), อัสนี โชติกุล และ กิตตินันท ชิน
สําราญ เปนผูขับรองบทเพลง “พระมหาชนก” รวมดวยวงออเคสตรา บิ๊กแบนด เครื่องดนตรีกวา 60 

                                                           
22

 ภูมิหลังเก่ียวกับการจัดแสดงพระมหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟโชวเรียบเรียงจาก ไทยรัฐออนไลน. “อลังการงามเกินบรรยาย! 

ทําไมฟเวอร 10 ขอที่ควร ฟโนมีนอน ไลฟ โชว'11 ธ.ค. 2557 06:05 สืบคนเมือ 28 สิงหาคม 2559 จาก
http://www.thairath.co.th/content/468298  และ สปริงนิวส. “อลังการ! ละครเพลงกลางน้ํา “พระมหาชนกฟโนมีนอล 
ไลฟโชว ชมฟรี ถึง 9 ธ.ค. นี”้  06 ธันวาคม 2014 เวลา 17:11 น. สืบคนเมือ่ 28 สิงหาคม 2559 จาก
http://www.springnews.co.th/newsupdate/168235  
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ชิ้น ท่ีจะมาบรรเลงบทเพลงประกอบการแสดงท่ีประพันธข้ึน   อุปถัมป นิสิตสุขเจริญ ผูเชี่ยวชาญดาน
โสตทัศนูปการ เปนผูกํากับแสง สี เสียง ดนตรี บทเพลง    

  สําหรับการแสดงละครเพลง พระมหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟโชว มีการเนรมิต
ทะเลสาบสวนเบญจกิติ ศูนยการประชุมแหงชาติสิริกิติ์ เปนเวทีกลางน้ําขนาดใหญ 22,000 ตาราง
เมตรซ่ึงเปนขนาดท่ีใหญท่ีสุดในโลก  นําแสดงโดย ทฤษฎี สหวงษ รับบท พระมหาชนก, แคทรียา อิง
ลิช รับบท นางมณีเมขลา, กุลมาศ ลิมปวุฒิรานนท รับบท พระนางสีวลี ญาณี ตราโมท รับบท 
อํ า ม า ต ย  ร ว ม ด ว ย นั ก แ ส ด ง ส ม ท บ แ ล ะ ที ม ง า น ก ว า  1,000 ค น 
  แนวคิดในการแสดงคือ การนําบทพระราชนิพนธมานําเสนอในรูปแบบของละคร
เพลงท่ีใชเพลงในการดําเนินเรื่องท้ังหมด เพ่ือใหผูชมไดรับอรรถรสท่ีงดงามท้ังในสวนท่ีเปนเนื้อหาของ
บทพระราชนิพนธ ความไพเราะของบทเพลงท่ีประพันธข้ึนใหมท้ังหมด   ความตระการตาของการ
แสดง ความยิ่งใหญของฉากแสงเสียงและเทคนิคพิเศษเพ่ือใหสมบูรณแบบท่ีสุดเทาท่ีจะเปนไปได ใน
สวนของบทละครจะเนนถึงแกนของบทพระราชนิพนธอันเปนหัวใจของเรื่อง คือ วิริยบารมี หรือ 
ความเพียรของมหาชนกในการไมยอทอท่ีจะวายน้ําตอไปแมไมเห็นฝง ปญญาบารมี คือสติปญญาอัน
เฉลียวฉลาดลึกซ้ึงของพระมหาชนกในการทายปริศนาท้ังสิบหกประการอันปรากฏอยูในชาดก   
รวมถึงปญญาในการปกครองและแกปญหาท่ีเกิดข้ึนดวย “ความไมรู” ของประชาชน  และทายท่ีสุด 
เมตตาบารมี อันไดแก ความเมตตาอันไพศาลท่ีพระมหาชนกมีตอประชาชนแหงเมืองมิถิลา ในการให
การศึกษาเพ่ือความเจริญกาวหนาทางสติปญญาของประชาชนเอง 

  สวนแนวคิดในการออกแบบการแสดงนั้น ไดมุงนําเสนอใหเห็นถึงเมืองมิถิลาอันเปน
เมืองของพระมหาชนก ซ่ึงตามหลักฐานทางประวัติศาสตรและภูมิศาสตร คือ เมืองโบราณท่ีต้ังอยูใน
แควนวิเทหะในชมพูทวีป บริเวณท่ีเปนเนปาลและอินเดียตอนเหนือในปจจุบัน ชื่อมิถิลาปรากฏอยูใน
รามเกียรติ์ นิทานปรัมปราและชาดกอีกหลายเรื่อง ดังนั้นในดานของการออกแบบองคประกอบศิลป
โดยรวม ทีมงานจึงผสมผสานศิลปะไทยกับศิลปะในดินแดนแถบนั้นเพ่ือใหผูชมไดจินตนาการเห็นภาพ
ความงดงามยิ่งใหญของศิลปะและอารยะธรรมโบราณอันมีอิทธิพลแผไปท้ังทวีปเอเชียในยุคนั้น 

  การแสดง พระมหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟโชว มีความยาว 1 ชั่วโมง 30 นาที 
แบงเนื้อหาในการแสดงออกเปน 9 องก ไดแก 

   องกท่ี 1 ความหวัง ความฝนกลางมหาสมุทร 

   องกท่ี 2 วิริยบารมี 

   องกท่ี 3 บารมีแหงความเพียร 

   องกท่ี 4 จะอยูอยางไร ไรราชา 

   องกท่ี 5 บุญญาบารมี 

   องกท่ี 6 แผนดินธรรมแผนดินทอง 
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   องกท่ี 7 โพธิญาณ 

   องกท่ี 8 ปญญาบารมี 

   องกท่ี 9 มหาราชันมหาราชา  

  2.2.7 การตูนแอนิเมชันพระมหาชนก2

3 

  การตูนแอนิเมชันพระมหาชนก มี ท่ีมาจากพระมหาชนกฉบับการตูน   ท่ี
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชทรงพระกรุณาโปรดเกลาใหจัดพิมพเนื่องในวโรกาสมหา
มงคลเฉลิมพระชนมพรรษาครบ 6 รอบ ในป พ.ศ. 2542 โดยมี ชัย ราชวัตร ศิลปนผูชํานาญการเปนผู
วาดภาพการตูนประกอบ โดยไดวาดดวยเทคนิคสีน้ําจากฉบับขาวดําท่ีไดจัดทําข้ึนเม่ือป 2541 
กลายเปนบทพระราชนิพนธพระมหาชนกฉบับการตูนท่ีเปนภาพสีตลอดเลมท่ีมีความวิจิตรและงดงาม
เปนอยางยิ่ง นอกจากนี้ยังไดพระราชทานพระบรมราชานุญาตให บริษัท อมรินทร พริ้นติ้งแอนดพับ
ลิชชิ่ง จํากัด (มหาชน) เปนผูพิมพและจัดจําหนาย จนเปนท่ีแพรหลายในหมูเยาวชนและประชาชน
ท่ัวๆ ไป   ในขณะนั้นจากพระราชปรารภในพระราชนิพนธเรื่อง “พระมหาชนก” ฉบับการตูน จะ
สามารถเห็นไดวาพระองคทานทรงมีความตั้งพระราชหฤทัยท่ีจะดัดแปลง “พระมหาชนกชาดก” ให
เปน “พระมหาชนก” ท่ีทันสมัยและเผยแพรผานสื่อสมัยใหม เพ่ือใหเหมาะสมกับสังคมปจจุบัน 

 ‘สํานักงานสงเสริมอุตสาหกรรมซอฟตแวรแหงชาติ (องคการมหาชน)’ หรือ ‘SIPA’ ในฐานะ
หนวยงานภายใตการกํากับของรัฐมนตรีวาการกระทรวงเทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสาร ซ่ึงมี
หนาท่ีสงเสริมอุตสาหกรรมซอฟตแวรและรวมไปถึงอุตสาหกรรมดานเกมและแอนิเมชันดวย เห็นวา
บทพระราชนิพนธเรื่อง “พระมหาชนก” ฉบับการตูนภาพสีท่ีมีศิลปนท่ีมีชื่อเสียงอยาง ชัย ราชวัตร 
เปนผูเขียนนั้นนาจะนํามาเปนตนแบบของการสรางภาพยนตรแอนิเมชันได    โดยสํานักงานจะนํามา
สงเสริมใหผูประกอบการในอุตสาหกรรมแแอนิเมชันไดรวมกันผลิตใหเปนภาพยนตรแแอนิเมชันข้ึน 
เพ่ือใหประชาชนไดชมบทพระราชนิพนธในรูปแบบภาพยนตรแอนิเมชันในอีกรูปแบบหนึ่ง จึงได
รวมกับ ‘สมาคมผูประกอบการแแอนิเมชันและคอมพิวเตอรกราฟกสไทย’ หรือ ‘TACGA’จัดทํา
ภาพยนตรแแอนิเมชันเรื่อง “พระมหาชนก” ข้ึนโดยมีบริษัทผูผลิตแแอนิเมชันเขารวมจํานวนกวา 15 
ราย ไดแก บริษัท กันตนา โพสท โปรดักชั่น (ไทยแลนด) จํากัด, บริษัท กันตนา ซาวด สตูดิโอ จํากัด, 
บริษัท กันตนา แอนนิเมชัน สตูดิโอ จํากัด, บริษัท ฮิวแมนฟารม วีเอฟเอ็กซ สตูดิโอ จํากัด, บริษัท 
ออลเทอรเนท สตูดิโอ จํากัด, บริษัท แอนิเมเนีย จํากัด, บริษัท วิธิตาแแอนิเมชัน จํากัด, บริษัท อิเมจิ
แมกซ จํากัด, บริษัท สตาดิโอ จํากัด, บริษัท เร็นเดอรริ่ง มีเดีย คอมมิวนิเคชั่นจํากัด, บริษัท พีค อะบู 
แอนนิเมชั่น สตูดิโอ จํากัด, บริษัท ลันชบอกซ สตูดิโอ จํากัด, บริษัท โตโมแกรม สตูดิโอ จํากัด, บริษัท 
ดิจิดรีม จํากัด และ หางหุนสวนจํากัด ขาวงาย  โดยศิลปนท่ีเปนท้ังนักวาด นักพัฒนาภาพเคลื่อนไหว 
ผูชํานาญการดานแสงและเงา ผูชํานาญการดานการทําแอนิเมชัน ฯลฯ รวมมากกวา  250 คน ตางมา
ชวยกันสรางสรรคภาพยนตรแอนิเมชันดังกลาวดวยความพยายามอุตสาหะเปนอยางมาก โดยเริ่มตน
                                                           
3

 สรุปจาก สํานักขาวไทย. สุดตระการตาคร้ังแรกในโลก! ภาพยนตรแอนิเมชันพระมหาชนก.สืบคนเมื่อ 25 มีนาคม 2559 จาก 

http://www.tnamcot.com/content/70222  
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กระบวนการสรางต้ังแตป พ.ศ. 2553 เสร็จสิ้นเม่ือป พ.ศ. 2557 รวมระยะเวลาในการพัฒนาท้ังสิ้น
ประมาณ 4 ป 

 นอกจากนี้ผูท่ีรวมกันสรางสรรคภาพยนตรแอนิเมชันดังกลาวไดเสียสละท้ังแรงกายแรงใจ
อยางไมเห็นแกความเหน็ดเหนื่อย จนสามารถจัดสรางภาพยนตรดังกลาวเสร็จสิ้นสมบูรณ และไดรับ
พระบรมราชานุญาตจาก“พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว” ใหดัดแปลงจากบทพระราชนิพนธเปน
ภาพยนตรแอนิเมชันได   โดยกลุมผูสราง แอนิเมชันพระมหาชนกหวังวาภาพยนตรแอนิเมชันเรื่อง 
พระมหาชนก จะสามารถใหความสนุกเพลิดเพลิน แตแฝงดวยความรูในเชิงปรัชญา และจริยธรรม 
รวมถึงแงคิดตางๆ ท่ีจะยังผลใหตระหนักถึงคุณคาแกความเพียรพยายาม และความใสใจกับการศึกษา 
ท่ีสามารถจักทําใหบุคคลนั้นๆ บรรลุถึงแกนแทของการดํารงชีพอยูในปจจุบันนี้ได นอกเหนือจาก
สารสําคัญเรื่องความเพียร และปญญา ท่ีสามารถสัมผัสไดโดยตรง ยังปรากฏความรูอีกหลายเรื่องท่ี
แฝงอยูในเนื้อหาของ พระมหาชนก เฉกเชน คุณธรรม ทศพิศราชธรรม รวมถึงศิลปวัฒนธรรม  

 การตูนแอนิเมชันพระมหาชนก เปดฉายรอบปฐมทัศนเม่ือวันศุกรท่ี 28 พ.ย. 2557 ท่ี พารา
กอน ซีนีเพล็กซ โดยมี นายวิษณุ เครืองาม รองนายกรัฐมนตรีเปนประธานในพิธี พรอมท้ัง นาย
อภินันท จันทรังษี อธิบดีกรมประชาสัมพันธ ม.ล.ปนัดดา ดิศกุล รัฐมนตรีประจําสํานักนายกรัฐมนตรี 
นายพรชัย รุจิประภา รัฐมนตรีวาการกระทรวงเทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสาร ศ.ดร.อภินันท 
โปษยานนท ปลัดกระทรวงวัฒนธรรม นายนิธิพัฒน สมสมาน นายกสมาคมผูประกอบการแแอนิเมชัน
และคอมพิวเตอรกราฟกสไทย  รวมถึงเหลาศิลปนดารานักแสดงท่ีพากยในแแอนิเมชัน “พระ
มหาชนก” ท้ังสินจัย เปลงพานิช, สุเชาว พงษวิไล, คมสัน นันทจิต มารวมงานเปดตัวในครั้งนี้ 
นักแสดงชื่อดังหลายคนรวมพากยเสียงตัวละครหลัก เชน อรรถพร ธีมากร พากยเสียงพระมหาชนก 
ฉัตรชัย เปลงพานิช พากยเสียงพระโปลชนก และนนทรีย นิมิบุตร พากยเสียงพระอริฎฐชนก  และคน
อ่ืนๆอาทิ มนัสนันท พันเลิศวงศสกุล,นิวัติ กองเพียร ,ปริทัศน กองเพียร ,คมสัน นันทจิต ,ณมญชุ พงษ
วิไล เปนตน 

 การตูนแอนิเมชันพระมหาชนก ออกฉายในโอกาสมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 87 
พรรษา 5 ธันวาคม 2557 โดยฉายตามโรงภาพยนตรตางๆ ในวันท่ี 29 พฤศจกิายน 2557 และวันท่ี 6 
ธันวาคม 2557 วันละ 2 รอบ คือ รอบ 10.00 น. และรอบ 15.00 น. และออกอากาศทางโทรทัศน 
ระหวางวันท่ี 6 – 8 ธันวาคม 2557 ในชวงเวลาตามความเหมาะสมของแตละสถานี เพ่ือใหประชาชน
และเยาวชน ไดรับชมและเรียนรูสาระจากบทพระราชนิพนธเรื่องนี้ ท่ีทรงมุงเนนท้ังในเรื่องความเพียร 
การใชสติปญญา และการศึกษา  เพ่ือเปนประโยชนในการดําเนินชีวิตสืบตอตอไป สําหรับประชาชนท่ี
ไมสามารถรับชมตามชองทางดังกลาว สามารถรับชมไดทาง Line TV อีกทางหนึ่ง 

 การตนูแอนิเมชันพระมหาชนก มีความยาว 1 ชั่วโมง 43 นาที เขียนบทโดยคถาหัตถ บุษปะ
เกศ  เนื้อหาแบงออกเปน 3 องก ไดแก 

 องกท่ี 1 องกกําเนิด 

 องกท่ี 2 ความเพียร 
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 องกท่ี 3 ปญญา 

 จากการสํารวจภูมิหลังของบทพระราชนิพนธพระมหาชนก และเรื่องเลาจากบทพระราช
นิพนธพระมหาชนก จะเห็นไดวาการผลิตซํ้าเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกมีแนวโนมท่ี
จะผลิตซํ้าในสื่อท่ีทันสมัยมากข้ึน  ท้ังนี้อาจจะมีเหตุมาจากระยะเวลาในการผลิตซํ้าท่ีใกลเคียงกัน  
คณะผูผลิตจึงอาจจะใชสื่อท่ีแตกตางเปนลักษณะเดนท่ีทําใหเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหา
ชนกท่ีผลิตข้ึนแตกตางไปจากการผลิตในครั้งกอนๆ สื่อในการผลิตนี้เองจึงสงผลท้ังตอกระบวนการ
สราง การเสพ และการบริโภคตัวบทอันจะอภิปรายในบทตอไป   



บทที่ 3 

ลักษณะของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติที่ปรากฏ 

ในเร่ืองเลาอันสืบเนื่องจากพระราชนิพนธพระมหาชนก 

 สถาบันพระมหากษัตริยเปนหนึ่งในสถาบันหลักของสังคมไทย พระมหากษัตริยมิไดดํารงแต
เพียงตําแหนงประมุขแหงรัฐ หากแตยังเปนศูนยรวมจิตใจของประชาชนชาวไทยมาชานาน ราษฎร
ไทยทุกยุคทุกสมัยตางผูกพันกับสถาบันพระมหากษัตริย ประจักษพยานของแนวคิดดังกลาวคือการ
ปรากฏและดํารงอยูของวรรณคดียอพระเกียรติ หรือวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ีกวีไทยแตงข้ึนเพ่ือ
แสดงความรัก ความยกยองเทิดทูน  และความเคารพท่ีมีตอพระมหากษัตริย  

 ดวยความสําคัญของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ีมีตอสังคมไทย  วรรณคดีเฉลิมพระเกียรติจึง
ดํารงอยูและมีพัฒนาการอยางตอเนื่องในสายธารวัฒนธรรมวรรณศิลปไทย   ดังการศึกษาในบทนี้ท่ีจะ
กลาวถึงลักษณะของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ีปรากฏในเรื่องเลาพระมหาชนกท่ีมีท่ีมาจากวรรณคดี
พุทธศาสนา  โดยแบงเปน 2 ประเด็นตอไปนี้   

 3.1 ลักษณะของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ 

          3.2 ลักษณะของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ีปรากฏในเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหา
ชนก 

 การอภิปรายประเด็นท้ังสองสอดคลองกับวัตถุประสงคในการศึกษาขอท่ี 1 คือ เพ่ือศึกษา
ลักษณะของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ีปรากฏในเรื่องเลาอันสืบเนื่องจากพระราชนิพนธพระมหาชนก   
โดยการอภิปรายผลการศึกษาในบทนี้จะพิสูจนสมมติฐานในการศึกษาท่ีวา “เรื่องเลาอันสืบเนื่องจาก
บทพระราชนิพนธพระมหาชนกของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว มีลักษณะของวรรณคดีเฉลิมพระ
เกียรติอยางเดนชัด ท้ังในสวนประณามพจน  และสวนเนื้อเรื่องท่ีผสานเนื้อหาในการเฉลิมพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวเขากับเหตุการณหลักในบทพระราชนิพนธอยางกลมกลืน” 

3.1 ลักษณะของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ 

 กอนท่ีจะวิเคราะหไดวาเรื่องเลาท่ีสืบเนื่องจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกปรากฏ
ลักษณะของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติอยางไร จําเปนตองสํารวจความหมาย ลักษณะและเนื้อหา
วรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ีไดมีผูศึกษาไว  เพ่ือใชเปนแนวทางในการวิเคราะหลักษณะของวรรณกรรม
เฉลิมพระเกียรติท่ีปรากฏเรื่องเลาท่ีสืบเนื่องจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก  อีกท้ังเพ่ือเปน
แนวทางในการอธิบายการปรับเปลี่ยน และการผสมผสานลักษณะของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติให
กลมกลืนกับเนื้อหาของบทพระราชนิพนธพระมหาชนกอันเปนวรรณกรรมท่ีมีท่ีมาจากวรรณคดีพุทธ
ศาสนา 



35 
 

 กระแส มาลยาภรณ (2548: 6 อางใน กาญจนา ธรรมเมธี, 2519:15) กลาวลักษณะของ
วรรณกรรมเฉลิมพระเกียรติไววา เปนวรรณกรรมท่ีสรรเสริญ สดุดีวีรชน ชาติ และประวัติศาสตร 

 เทือก  กุสุมา ณ อยุธยา และโมรี พิเศษกุล (2511: 36 อางใน กาญจนา ธรรมเมธี, 2519:15) 
ไดกลาวถึงลักษณะของเนื้อเรื่องของวรรณกรรมเฉลิมพระเกียรติวา จะแสดงออกในรูปสดุดี ยกยอง
ความกลาหาญของนักรบ วีรชนและองคพระมหากษัตริยท่ีทรงทําคุณงามความดีใหแกประเทศชาติ  
ปกครองไพรฟาขาแผนดินใหมีสุข สามารถขยายอาณาเขตไปไดอยางกวางขวาง หรือสามารถปราบ
ขาศึกศัตรูใหพินาศยอยยับไป 

 กาญจนา ธรรมเมธี (2519: 16) ไดใหความหมายของวรรณกรรมเฉลิมพระเกียรติไววา 
“วรรณกรรมเฉลิมพระเกียรติคือวรรณกรรมรอยกรองอันเปนสวนหนึ่งของวรรณกรรมประวัติศาสตร  
มีเนื้อเรื่องท้ังหมดเก่ียวกับการสดุดีหรือสรรเสริญพระมหากษัตริยในดานการรบ การปกครอง และบุญ
บารมี วรรณกรรมประเภทนี้มิไดแตงข้ึนเพ่ือใชในพิธีการใดๆ” 

 เสาวณิต วิงวอน (2530:552) กลาวถึงความหมายของวรรณกรรมยอพระเกียรติไววาหมายถึง 
งานเขียนท่ีแสดงคุณงามความดีของพระมหากษัตริย  วรรณกรรมสดุดีบุคคลนี้มีมาแตโบราณในหลาย
ประเทศ  ในประเทศไทย  การสรรเสริญคุณงามความดีของบุคคลพบทางมุขปาฐะกอน และมีการ
กลาวถึงพระเกียรติคุณพระมหากษัตริยไวเปนสวนหนึ่งของการบันทึกเหตุการณดังปรากฏในจารึก
สุโขทัยหลายหลัก  แลวเกิดวรรณกรรมยอพระเกียรติท่ีมีแบบแผนในเวลาตอมา 

 ปญญา บริสุทธิ์ (2534: 111) อธิบายลักษณะของ “วรรณคดียอพระเกียรติ” ไววา วรรณคดี
ยอพระเกียรติเปนงานประพันธท่ีมีจุดมุงหมายในการสรรเสริญพระเจาแผนดิน และยกยองเจานาย
ชั้นสูง  ลักษณะเหลานี้สะทอนใหเห็นสภาพในสังคมสมัยโบราณ  ซ่ึงมีการปกครองระบอบ
สมบูรณาญาสิทธิราชย  พระเจาแผนดินมีอํานาจสิทธิ์ขาดเหนือคนท้ังหลาย  และโดยเฉพาะใน
สังคมไทยนี้พระเจาแผนดินยังไดรับการเทิดทูนในฐานะสูงสงเหมือนกับเปนเทพองคหนึ่งท่ีเรียกกันวา 
“สมมติเทพ” อันมีลักษณะทํานองเดียวกับการปกครองของเขมรในสมัยโบราณท่ีถือลัทธิเทวราช โดย
ยกยองพระเจาแผนดินเปนเทพองคหนึ่ง โดยเหตุดังกลาวนี้จึงตองมีการสรรเสริญหรือยอพระเกียรติ
พระเจาแผนดินเปนพิเศษเหนือคนท้ังหลาย  ทําใหพระเจาแผนดินโปรดปราน และเปนประโยชนแก
กวีผูแตงบทประพันธชนิดดวยนี้ อาจจะไดรับพระราชทางรางวัลและลาภสักการะตางๆ เพราะฉะนั้น
วรรณคดีประเภทนี้จึงมักเปนผลงานของกวีราชสํานักท้ังสิ้น 

 ยุพร แสงทักษิณ (2537:คําชี้แจง) กลาวถึงความหมายของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติวา “ชื่อ
วรรณคดียอพระเกียรติ ในท่ีนี้หมายถึง “วรรณคดีสรรเสริญพระเกียรติ” “วรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ” 
และ “วรรณคดีเทิดพระเกียรติ” ดวย เนื่องจากคําวา ยอ สรรเสริญ เฉลิม และเทิด มีความหมายอยาง
เดียวกันวา ยกยอง เชิดชู 

 นอกเหนือจากการใหใชคําเรียกวรรณกรรมท่ีมีเนื้อหาสรรเสริญพระมหากษัตริยวา “วรรณคดี
ยอพระเกียรติ”  “วรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ” “วรรณคดีสรรเสรญิพระเกียรติ” แลว บางคําก็ปรากฏ
ใชคําวา “วรรณกรรมสดุดี” หรือ “วรรณกรรมสดุดีวีรกรรม” เชน 
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 นิตยา กาญจนะวรรณ (2520: 70) กลาวถึงวรรณกรรมสดุดีวาเกิดจากความปลื้มปติใน
วีรกรรมหรอืความดีงามของวีรบุรุษ  ในสมัยอยุธยามีกษัตริย 2 พระองคท่ีกวีมีความชื่นชมในพระราช
จริยานุวัตรถึงกับเขียนเรื่องสดุดีข้ึน คือสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถกับสมเด็จพระนเรศวรมหาราช 

 กุสุมา รักษมณี (2534: 200-201) กลาวถึงวรรณกรรมสดุดีวา มีจุดมุงหมายจะทําใหผูอาน
เกิดความชื่นชมในวีรกรรม  หรือความอัศจรรรยใจในบุญญาธิการของวีรบุรุษ  วีรบุรุษในสายตาของ
กวีก็คือพระมหากษัตริย ความประทับใจท่ีมีตอพระราชจริยาวัตร  และพระราชกรณียกิจ  เปนแรง
บันดาลใจใหกวีในราชสํานักไทยหลายคนประพันธวรรณคดีสดุดีข้ึน 

 สิทธา พินิจภูวดล (2538: 94) กลาวถึงปรัชญาหลักของวรรณกรรมสดุดีวีรกรรมไววา 
วรรณคดีสดุดีวีรกรรมแฝงไวดวยความระลึกรูในบุญคุณของผูมีคุณ ประกอบดวยความปติชื่นชมใน
วีรกรรมของมหาบุรุษ  ความประทับใจในความกลาหาญ เสียสละ ยอมเสี่ยงชีวิตเพ่ือชวยเหลือผูอ่ืนให
ปลอดภัย  นับวาเปนคุณธรรมความดียิ่งใหญ  นาสรรเสริญ 

 วินัย ภูระหงษ (2540:30-31) กลาววาวรรณกรรมบทสดุดีเปนประเภทหนึ่งของวรรณคดี
ประวัติศาสตร  และไดกลาวถึงความหมายของวรรณคดีสดุดีไววา หมายถึงเรื่องราวท่ีแตงข้ึนโดยอาศัย
เหตุการณอยางใดอยางหนึ่งท่ีเก่ียวของกับบานเมือง  พระมหากษัตริย หรือบุคคลสําคัญ โดยท่ีผูแตงมี
จุดมุงหมายท่ีจะเทิดทูนพระเกียรติ หรือยกยองสดุดีบุคคลนั้นๆ 

 จากความหมายของ “วรรณกรรมยอพระเกียรติ” “วรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ” “วรรณกรรม
สรรเสริญพระเกียรติ” “วรรณกรรมสดุดี” ท่ีไดยกมาประมวลนั้น  อาจจะสรุปไดวาวรรณกรรมท่ีจะได
จัดไดวาเปนวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติมีลักษณะ 3 ประการ ประการแรกคือเปนวรรณกรรมท่ีมี
จุดมุงหมายเพ่ือสรรเสริญ ยกยอง เชิดชู  ประกาศเกียรติคุณ   หรือทําใหเกิดความซาบซ้ึงในคุณงาม
ความดีของบุคคลชั้นสูง โดยมากจะหมายถึงพระมหากษัตริย  โดยจุดมุงหมายในการแตงขางตนนี้เอง
ทําใหสัมพันธกับลักษณะประการท่ี 2 กลาวคือ เนื้อหาของวรรณกรรมประเภทนี้จะกลาวถึงประวัติ  
กรณียกิจ  ความเจริญรุงเรือง ความม่ันคงสถาวรของบานเมืองอันเกิดจากการพระปรีชาสามารถใน
ดานการปกครองหรือการรบของพระมหากษัตริย  โดยเนื้อหาลักษณะนี้ของวรรณกรรมประเภทนี้จึง
เปนเหตุของลักษณะประการท่ี 3 คือวรรณกรรมประเภทนี้จะเชื่อมโยงคาบเก่ียวกับวรรณกรรม
ประเภทอ่ืนๆ ไดแก วรรณกรรมประวัติศาสตรหรือวรรณกรรมประเภทบันทึก 

 เม่ือพิจารณาวรรณกรรมผานกรอบแนวคิดขางตน จะเห็นไดวาวรรณกรรมหลายเรื่อง แมจะ
มิไดต้ังชื่อเรื่องวาเปนวรรณกรรมยอพระเกียรติ หรือวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ  ก็สามารถจัดประเภท
เปนวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติได หากวรรณกรรมนั้นแตงข้ึนโดยมีจุดมุงหมายเพ่ือเฉลิมพระเกียรติ  
และมีเนื้อหาแสดงเกียรติคุณ คุณงามความดีของพระมหากษัตริย  ดังเชนเรื่องเลาจากบทพระราช
นิพนธพระมหาชนกท่ีนํามาเปนขอมูลในการศึกษานี้ 
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  3.1.1 องคประกอบของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ 

  เสาวณิต วิงวอน (2530: 69) ไดสรุปองคประกอบของวรรณกรรมยอพระเกียรติวา 
“วรรณกรรมยอพระเกียรติมีองคประกอบคลายกับวรรณกรรมประเภทอ่ืน กลาวคือมีสวนนําหรือสวน
เปดเรื่อง  มีเนื้อเรื่อง  และมีสวนสรุปหรือลงทาย  แตเม่ือพิจารณาองคประกอบของวรรณกรรมยอ
พระเกียรติอยางละเอียดแลวเห็นวาภายในองคประกอบสวนตางๆของวรรณกรรมยอพระเกียรติมีสิ่ง
แตกตางกับวรรณกรรมประเภทอ่ืนอยู องคประกอบของวรรณกรรมยอพระเกียรติท่ีควรกลาวถึงคือ 
ประณามพจน เนื้อเรื่อง และสรุป 

  ยุพร แสงทักษิณ (2537: 174) ไดอธิบายโครงสรางการนําเสนอของวรรณคดียอพระ
เกียรติวา “วรรณคดียอพระเกียรติโดยท่ัวไปไมวาแตงดวยคําประพันธชนิดใด ก็จะมีโครงสรางสวน
ใหญในการนําเสนอท่ีคลายคลึงกัน กวีมักจะแบงข้ันตอนการนําเสนอออกเปน 3 ตอนคือ ตอนตนเรื่อง 
ตอนเนื้อเรื่อง และตอนปลายเรื่อง” 

  จากการแบงโครงสรางของเนื้อหาในวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ีไดยกมาขางตน  จะ
เห็นไดวาแมนักวิชาการท้ังสองจะใชคําเรียกไมเหมือนกัน  แตวิธีการแบงเนื้อหาเหมือนกันกลาวคือ 
บทประณามพจนก็คือตอนตนเนื้อเรื่อง  สวนกลางของวรรณคดีนั้นเรียกวาสวนเนื้อเรื่องเหมือนกัน  
และสวนสรุปก็ตอนปลายเรื่อง  อยางไรก็ตามจะเห็นไดวาคํานิยามท่ีเสาวณิตใชนั้นเปนท่ีนิยม
แพรหลายมากกวา  ดังนั้นการวิเคราะหโครงสรางของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติในงานวิจัยนี้จะใชคํา
นิยามของเสาวณิตเปนหลัก  โดยโครงสรางเนื้อหาของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติแตละสวนจะมี
ลักษณะแตกตางกัน ดังตอไปนี้ 

   3.1.1.1 บทประณามพจน “ประณามพจนคือคําไหวครู ไดแกพระรัตนตรัย 
บิดามารดา ครูอาจารย เทวดา สิ่งศักดิ์สิทธิ์หรือสิ่งท่ีผูแตงเคารพนับถือ...การไหวครูเปนสิ่งท่ีนิยมแตง
เพ่ือความเปนสวัสดิมงคล ปองกันภัยอันตราย ขจัดอุปสรรค และเปนการแสดงความกตัญู  จึงเปน
ธรรมเนียมอยางหนึ่งในการแตงวรรณกรรม  ประณามพจนในวรรณกรรมยอพระเกียรติกลาวถึงผูท่ีผู
แตงเคารพไดแก พระรัตนตรัย เทพเจาตางๆ บิดามารดา   ครูอาจารย และพระมหากษัตริย  
วรรณกรรมยอพระเกียรติจํานวนมากกลาวถึงเฉพาะพระมหากษัตริยไวในประณามพจนโดยไมกลาว
บูชาผูอ่ืนอีก  เนื่องจากเปนเรื่องสรรเสริญพระเกียรติ  ผูแตงอาจเห็นวาพระมหากรุณาธิคุณและพระ
ปรีชาสามารถนานับปการเพียงพอแลวแกการกลาวถึงเฉพาะพระองคในประณามพจน” (เสาวณิต 
วิงวอน,2530: 69;77) 

   3.1.1.2 เนื้อเรื่อง เปนโครงสรางสวนท่ีสําคัญสวนหนึ่งของวรรณคดี
ประเภทนี้เพราะเปนโครงสรางท่ีจะทําใหวรรณคดีบรรลุวัตถุประสงคในการแตง ยุพร แสงทักษิณ 
(2537:177-181) ไดอธิบายความสําคัญของเนื้อเรื่อง และกลวิธีการนําเสนอเนื้อเรื่องของวรรณคดี
เฉลิมพระเกียรติวา 
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เนื่องจากกวีมีจุดมุงหมายท่ีจะยอพระเกียรติพระมหากษัตริย  ดังนั้นกวี
จึงตองพยายามเลือกเนื้อหาท่ีจะแสดงใหเห็นถึงพระบรมเดชานุภาพ  พระ
บุญญาบารมี  พระเกียรติคุณแหงพระมหากษัตริยพระองคนั้นๆ ใหมากท่ีสุด  
และเม่ือไดเนื้อหาแลว ก็จะตองสรรหากลวิธี ท่ีกวีคิดวาเหมาะสมในการนําเสนอ
ใหบรรลุวัตถุประสงคในการแตงจากบรรดาวรรณคดียอพระเกียรติเรื่องตางๆ จะ
เห็นไดวามีลักษณะการนําเสนอท่ีแตกตางกันไป  ซ่ึงอาจจะแบงไดเปน 4 
ลักษณะสําคัญๆคือ 1) การนําเสนอในลักษณะเปนบันทึกหรือจดหมายเหตุ 
2) การนําเสนอโดยกวีเลาถึงพระราชประวัติ พระราชกรณียกิจ พระราชจริยา
วัตร ฯลฯ รวมท้ังสภาพเหตุการณบานเมืองโดยท่ัวไป  3) การนําเสนอในลักษณะ
เปนเรื่องเลาแบบมีโครงเรื่อง  ตัวละคร บทสนทนา  ฉาก ฯลฯ  4) การสรรเสริญ
พระเกียรติในเรื่องท่ัวๆไป โดยกวีไดแทรกชีวประวัติ หรือขอคิดเห็นสวนตัวไว
ดวย 

   จากกลวิธีนําเสนอท่ียุพร แสงทักษิณสรุปไวขางตน จะเห็นไดวา กลวิธีการ
นําเสนอเนื้อหาเพ่ือเฉลิมพระเกียรติของเรื่องเลาท่ีสืบเนื่องจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกเปน
การนําเสนอในลักษณะท่ีสาม คือเปนการนําเสนอแบบเรื่องเลา โดยสรรเสริญพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชผานตัวละครพระมหาชนกและองคประกอบตางๆใน
เรื่อง 

   3.1.1.3 สรุป “ตอนทายตอจากเนื้อเรื่อง  ผูแตงจะสรุปเปนการจบเรื่อง 
เนื้อหาของสวนสรุป มีท้ังการถวายพระพรพระมหากษัตริย ขอใหพระเกียรติยศคงอยูตลอดไป ใหมี
พระชนมพรรษายืนนานเปนท่ีพ่ึงของโลก ทรงหวังสิ่งใดก็ขอใหไดดังพระราชประสงค  และทรงคลาด
จากภัยอันตรายท้ังปวง  โดยการอางอํานาจของสิ่งควรเคารพ (เสาวณิต วิงวอน,2530: 170; 176-
177;) 

  การแบงโครงสรางของเนื้อหาชวยใหเขาใจท้ังภาพรวมและรายละเอียดภายในของ
วรรณคดีเฉลิมพระเกียรติไดเดนชัดข้ึน  อันสัมพันธกับการวิเคราะหกลวิธีประกอบสรางตัวบทเรื่องเลา
จากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกซ่ึงเปนวรรณคดีท่ีมีท่ีมาจากวรรณคดีพุทธศาสนาใหเปนวรรณคดี
เฉลิมพระเกียรติ  กลาวคือโครงสรางนอกจากจะชวยอธิบายลักษณะของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ี
ปรากฏแลว  โครงสรางยังแสดงใหเห็นแนวทางปรับเปลี่ยน/ดัดแปลง ใหเนื้อหาของการเฉลิมพระ
เกียรติผสานกับเนื้อหาเดิม   

  3.1.2 รูปแบบของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ  

  แมวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติในระยะแรกจะปรากฏในรูปของบันทึกเหตุการณท่ีเปน
รอยแกว เชน จารึกในสมัยสุโขทัย (เสาวณิต วิงวอน, 2530 และ ปทมา ฑีฆประเสริฐกุล,2556) 
รวมท้ังขอสรุปเรื่องรูปแบบคําประพันธของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ีวา “วรรณคดียอพระเกียรติ
อาจแตงไดท้ังรอยแกวและรอยกรอง”(ยุพร แสงทักษิณ 2537: 174)  แตก็มิอาจปฏิเสธไดวารูปแบบ
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คําประพันธรอยกรองประเภทตางๆ ท้ังโคลง ราย ฉันท กาพย กลอน หรือการใชฉันทลักษณผสม  
เปนรูปแบบท่ีทําใหวรรณคดีเรื่องนั้นมีความพิเศษและโดดเดนข้ึน โดยรูปแบบคําประพันธรอยกรองท่ี
กลาวมานั้นเปนปจจัยสําคัญ  ท่ีมิเพียงแตทําใหวรรณคดีนั้นงามท้ังเสียง  คํา  และความ  หากแตการ
ใชรูปแบบคําประพันธท่ีพิเศษยังเปนเสมือนการยกสถานภาพของวรรณคดีนั้นๆ ใหสูงข้ึน 

  ยุพร แสงทักษิณ (2537,:183) ไดสรุปลักษณะเดนของวรรณคดียอพระเกียรติวาไว                           
“… ลักษณะเดนท่ีสําคัญท่ีสุดดานหนึ่งของวรรณคดียอพระเกียรติอยูท่ีสุนทรียะหรือความงามอันเกิด
จากการสรรถอยคําสํานวนโวหารท่ีสูงสงและวิจิตรบรรจงเปนพิเศษมาใช ท้ังนี้เพราะกวีถือวาวรรณคดี
ประเภทนี้เปนของสูง ของศักดิ์สิทธิ์ มิใชเรื่องดาดๆ สามัญท่ีผูใดจะแตงได หรือจะแตงอยางไรก็ได…” 

  ในขณะท่ี จตุพร มีสกุล (2557:86, เนนขอความโดยผูวิจัย) ไดสรุปถึงความสําคัญ
ของคําประพันธประเภทตางๆ ในการเขียนวรรณคดีโศกาลัยหรือบทแสดงความอาลัยตอ
พระมหากษัตริยและพระบรมวงศานุวงศวา 

 วรรณคดีโศกาลัยในสมัยรัตนโกสินทรแตงดวยคําประพันธครบ
ทุกประเภท ท้ังโคลง ฉันท กาพย กลอน และราย และแสดงใหเห็นวารอย
กรองเปนรูปแบบท่ีนิยมในการเขียนแสดงความอาลัยนับแตอดีตถึง
ปจจุบัน เนื่องจากรอยกรองเปนรูปแบบการเขียนท่ีพิเศษกวารอยแกว 
คือ มีความไพเราะดวยเสียงสัมผัส รสคํา คือ มีความงดงามดวยถอยคํา
ภาษาและรสความ คือ มีความหมายดี กวี สามารถเลือกใชศัพท ท่ี มี
ความประณีตสูงสงหรือถอยคําท่ีงดงามมารอยเรียง ตามขอกําหนดของ
ฉันทลักษณเพราะศัพทบางคําท่ีเปนศัพทกวี (poetic diction) และ
การใชภาษาภาพพจน (figure of speech) เหมาะจะใชกับบทรอยกรอง
เทานั้น (ราชบัณฑิตยสถาน, 2539: 165) แมผูท่ีไมมีความสามารถในการ
ประพันธก็ขอใหกวีท่ีมีชื่อเสียงแตงใหในนามของตนเองหรือองคกรตางๆ 

 
 ความพิเศษของรอยกรองท่ีไดยกมาประมวลขางตน  สอดคลองกับการปรากฏอยูของ
วรรณคดีเฉลิมพระเกียรติสวนใหญท่ีนิยมแตงดวยรอยกรองหลายหลายประเภท   อันแสดงใหเห็น
ความประณีตพิถีพิถันของกวีท่ีตองการเลือกใชรูปแบบคําประพันธท่ีพิเศษเพ่ือสื่อสารความรูสึกรัก  
ผูกพัน และเทิดทูนของกวีออกมาสูผูอาน   นอกจากนี้อาจจะกลาวไดวา รูปแบบคําประพันธรอยกรอง
ยังเหมาะแกการสรางสรรคใหวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติมีความประณีตงดงามสมกับสถานภาพของตัว
บทท่ีตองการยกยองสถานภาพอันสูงสงพระมหากษัตริย 

  3.1.3 ขนบในการสรรเสริญพระเกียรติ   

  จากการสํารวจประวัติความเปนมาของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ  จะเห็นไดวา
วรรณคดีประเภทนี้ปรากฏข้ึนและดํารงอยูมาอยางยาวนานตราบเทากับการดํารงอยูของสถาบัน
พระมหากษัตริยในสังคมไทย  วรรณคดีเฉลิมพระเกียรติเปนสมบัติทางวัฒนธรรมอยางหนึ่งท่ีกวีรุน
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บุกเบิกไดสรางสรรคและสืบสานลักษณะของวรรณคดีประเภทนี้จนเปนแบบแผน หรือกลาวอีกนัย
หนึ่งคือเปนเสมือน “ตํารา” ใหกวีรุนหลังท่ีรจนาวรรณคดีประเภทนี้ไดดําเนินรอยตาม เหมือนดังท่ีรื่น
ฤทัย สัจจพันธุ (2552: 187) ไดกลาวไววาวรรณคดีในฐานะมรดกของชาติวา 

Literature is a significant part of any nation’s cultural 
heritage, its continuing existence depending on the values 
which  are handed down from era to era, from generation 
to generation. Most traditional Thai literature follows the 
same conventions. 

 
  จากคํากลาวขางตนจะเห็นไดวา “convention” ท่ีได มีผูแปลเปนภาษาไทย
หลากหลายคํา ท้ัง “ขนบ” “สัญนิยม” “ธรรมเนียมนิยม” “จารีตนิยมในการแตง” เปนสิ่งสําคัญใน
สายธารวรรณคดีไทย  เพราะขนบเปนแนวทางท่ีทําใหเกิดถักทอสายธารวรรณคดีจากกวีรุนสูรุน 

   นักวิชาการหลายทานไดอธิบายความหมายและความหมายสําคัญของขนบในการ
แตงวรรณคดีวา (กุหลาบ มัลลิกะมาส, 2521: 41-42, สิทธา พินิจภูวดล, 2515: 7)  “ขนบวรรณ
ศิลป” ในท่ีนี้บางครั้งก็มีผูใชวาสัญนิยม หรือธรรมเนียมนิยม หรือจารีตนิยมในการแตงวรรณคดีไทย 
(Literary Convention) หมายถึง โครงสรางท่ีเปนแบบแผน เชน ข้ึนตนดวยบทประณามพจน ไหว
พระรัตนตรัย ชมบานเมือง และอีกความหมายหนึ่งหมายถึง กลวิธีการประพันธ (Literary 
Technique) เพ่ือสรางความงดงามทางวรรณศิลปอันเปนท่ียอมรับและทําตามกันโดยท่ัวไป เชน การ
ใชภาพพจนและโวหาร ตลอดจนศิลปะในการแตง เชน บทชมโฉมบทชมธรรมชาติ บทอัตวิพากษ เปน
ตน” 

  สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา (2528: 88-95) กลาววาขนบวรรณศิลปเกิดจากการ 
“สะสม” และ“สรางสม” ของวัฒนธรรมทางภาษาและวรรณศิลป ขนบในวรรณคดีชวยกําหนดงาน
สรางสรรคของกวีท้ังโดยตรงและโดยออม ดังจะเห็นไดวาในอดีตกวีไทยถือวาวรรณคดีชั้นครูคือตํารา
ประพันธศาสตร จึงนิยมใชคําและโวหารภาพพจน ตลอดจนกลวิธีการประพันธเลียนแบบกวีโบราณ
โดยถือวาการเลียนแบบหรือทําตามขนบเปนการบูชาครูอยางหนึ่ง เทากับยกยองวาครูมีฝมือและ
ความสามารถ แตอีกสวนหนึ่งก็ไดดัดแปลงขนบวรรณศิลปนั้นในการสรางสรรคงานของตนเองรวม
ดวย  นับเปนการตอยอดความรูเดิมพรอมกับสั่งสมองคความรูใหมในการสืบทอดและเผยแพร
วรรณคดีในสังคมไทย 
  ขนบของวรรณคดีหรือวรรณกรรมไมไดสําคัญตอกวีผูสรางวรรณคดีเทานั้น หากยัง
สําคัญตอกระบวนการเสพวรรณคดีของผูอานเชนกัน  ดังท่ีนพพร ประชากุล (2552:340-343) ได
อธิบายความสําคัญของขนบในมิติของการเสพวรรณกรรมวา 

…การสื่อความหมายขององคประกอบและกลวิธีท้ังหมดของ 
narrative programme นั้นสัมพันธกับขนบหรือกติกา (Convention) 
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อะไรบาง ขนบหรือกติกาหมายถึงขอตกลงท่ีผูอานกับผูแตง  หรือผูสราง
รับรูรวมกัน  ทําสัญญากัน เอาไว มีอยูสามประเภท 

ประเภทท่ีหนึ่งคือ convention ท่ีสัมพันธกับสื่อ ยกตัวอยาง
ของการอานการตูน  ถาเราไมรู convention ของการตูนชองก็จะมี
ปญหาในการอาน การตูนซ่ึงเปนภาพนิ่งท่ีนํามาเรียงกัน.... การแสดงจริต
ทางศิลปะซ่ึงแสดงออกไมเหมือนกันข้ึนอยูกับ convention ประจําสื่อ
แตละสื่อ เชน ถาเปนนวนิยาย การ แสดงจริตทางศิลปะจะออกมาในรูป
ของจริตทางภาษา 

ประเภทท่ีสองคือ convention ท่ีสัมพันธ กับ genre หรือ
ประเภทของเรื่องเลา… convention ท่ีสัมพันธกับ genre กําหนดการ
อานพล็อต และกําหนดเรื่องความสมจริง   เชนถาเปนนวนิยาย
วิทยาศาสตรเราจะใหมนุษยเลิกกินอาหาร ใหใชวิธีอาบรังสีแทน เราก็
ยอมรับไดวาเปนสิ่งท่ีสมจริง เพราะ genre เปนนิยายวิทยาศาสตร ...
สรุปวาการระบุ genre ทําใหสายตาของผูชมปรับโฟกัสตางๆ กันไป  คือ
ใหความสําคัญกับรายละเอียดท่ีตางกัน… นอกจากนี้ genre ยังคอนขาง
สรางความคาดหวังตอเรื่องเลาอีกดวย 

ประเภทท่ีสามคือ convention ท่ีสัมพันธกับวัฒนธรรม หรือท่ี
บางตําราเรียกวา cultural convention หรือ cultural code ขนบหรื
อขอตกลงทางวัฒนธรรมมีบทบาทสําคัญในการสรางความสมจริงใหแก
เรื่องเลาคลายๆ กับเรื่องของ genre ...ความสมจริงของเรื่องเลาไมไดอิง
อยูกับการลอกเลียนของจริง แตอิงอยูกับความเชื่อหรือคติสวนใหญซ่ึง
เปนมายาคติ หรือการใหคุณคาท่ีเรากระทําตอความเปนจริงอีกทีหนึ่งซ่ึง
ก็คือ convention 

 
  จากความหมาย ความสําคัญของขนบวรรณคดีท่ีไดประมวลมาขางตน  จะเห็นไดวา
ขนบมีบทบาทอยางมากตอการสืบสานลักษณะของวรรณกรรมประเภทใดประเภทหนึ่ง  ใน
ขณะเดียวกันดวยความสัมพันธกับประเภทของวรรณคดี  ขนบจึงเปนปจจัยสําคัญกอใหเกิดการ
สรางสรรควรรณคดีประเภทใหมข้ึนดวยการผสานขนบของวรรณคดีประเภทเดิมท่ีมีมาแลว 0

1   
นอกจากนี้ขนบเองก็มีบทบาทอยางมากตอการ “เสพ” วรรณคดี กลาวคือดวยสถานภาพของขอตกลง
ระหวางผูเขียนกับผูอาน  ขนบชวยใหผูอานสามารถซาบซ้ึงอรรถรสแหงการเสพวรรณคดีประเภท
นั้นๆ ไดอยางตรงจุดมุงหมายตามท่ีผูเขียนตองการเสนอ   

                                                           
1 ดูรายละเอียดไดใน จตุพร มีสกุล. การศึกษา “วรรณคดีโศกาลัย” ในสมัยรัตนโกสินทรในฐานะวรรณคดีเฉพาะประเภท. 

วิทยานิพนธปริญญาอักษรศาสตรดุษฎีบัณฑิตสาขาวิชาภาษาไทย  ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร  จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย, 2556 
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ในกรณีของการศึกษาลักษณะของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติในเรื่องเลาอันสืบเนื่องจากพระ
ราชนิพนธพระมหาชนก  ขนบของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติเปรียบเสมือน “ลวดลายเฉพาะ” ท่ี
ผูสรางเรื่องเลาจากพระราชนิพนธพระมหาชนก “จงใจ” แตงแตม ประกอบลงในตัวบทซ่ึงก็คือเรื่อง
เลาอันสืบเนื่องจากพระราชนิพนธพระมหาชนก   ท้ังนี้เพ่ือใหผูเสพตัวบทสามารถ“รับรู” ถึงนัย
ความหมายแหงลวดลายเฉพาะท่ีปรากฏ อันนําไปสูบรรลุจุดมุงหมายของสรางตัวบท คือเพ่ือเฉลิม
พระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  อยางไรก็ตามการแตงแตม “ลวดลาย
เฉพาะ” หรือขนบในการเฉลิมพระเกียรตินี้ก็ตองทําอยางมีศิลปะ  เพ่ือใหลวดลายเฉพาะนั้นสอด
ประสานกลมกลืนเขากับตัวบทไดอยางเนียนสนิท 
 
3.2 ลักษณะของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ีปรากฏในเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก 

 หากพิจารณาสถานภาพของตัวบท   จะพบวาบทพระราชนิพนธพระมหาชนกของ
พระบาทสมเด็จพระอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชซ่ึงเปนตนกําเนิดของเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระ
มหาชนก  มีจุดมุงหมายในการพิมพเพ่ือวโรกาสพิเศษของพระองคท่ีครองสิริราชสมบัติครบ 50  ป  
สังเกตไดจากพระราชปรารภตอนตนเรื่องท่ีระบุปท่ีพระราชเสร็จสมบูรณเปนป พ.ศ. 2531 แตจัดพิมพ
ในปฉลองกาญจนาภิเษกคือ พ.ศ.2539 

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงแปลพระมหาชนกชาดกเสร็จสมบูรณ 
เม่ือ พ.ศ. 2531 และทรงพระกรุณาโปรดเกลาโปรดกระหมอมใหพิมพในโอกาส
เฉลิมฉลองกาญจนาภิเษกแหงรัชกาล  ใหเปนเครื่องพิจารณาเพ่ือประโยชนใน
การดําเนินชีวิตของสาธุชนท้ังหลาย” 

    (ภูมิพลอดุลยเดช, พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว, 2539:(7))   

 พระราชประสงคท่ีจะใหบทพระราชนิพนธของพระองค “เฉลิมฉลองกาญจนาภิเษกแหง
รัชกาล” เปนเสมือนตัวชี้นําวัตถุประสงคในการ “ผลิตซํ้า” บทพระราชนิพนธของพระองคไมวาในสื่อ
ประเภทใดๆก็ตาม  ใหมีจุดมุงหมายในการผลิตเพ่ือเฉลิมพระเกียรติหรือเทิดพระเกียรติเชนเดียวกับ
บทพระราชนิพนธ  และอาจจะเปนปจจัยสําคัญท่ีทําใหผูผลิตซํ้าบทพระราชนิพนธ “เลือก” ท่ีจะผลิต
ซํ้าบทพระราชนิพนธเรื่องพระมหาชนกแทนท่ีจะเปนบทพระราชนิพนธเรื่องอ่ืนๆ เชน ติโต หรือนาย
อินทรผูปดทองหลังพระ  จุดมุงหมายในการเฉลิมพระเกียรตินี้ปรากฏอยางเดนชัดในคํานําของเรื่อง
เลาท่ีผลิตซํ้าจากบทพระราชนิพนธ  ในท่ีนี้จะคัดมาแสดงเปนตัวอยางดังตอไปนี้ 

..โดยไดรับพระมหากรุณาธิคุณจากพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว
พระราชทานพระบรมราชานุญาตใหนําพระราชนิพนธ เรื่อง พระมหาชนก ไป
แปรรูปเปนบทสําหรับแสดงและบทสําหรับอาน เผยแพรใหประชาชนท่ัวไปได
ศึกษา พรอมกันนั้นคณะมนุษยศาสตรและสงัคมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน 
ยังไดผลิตซีดีเผยแพรควบคูกับหนังสือดวย เพ่ือเปนการเฉลิมพระเกียรติ 

  (บทสําหรับแสดงและบทสําหรับอานเรื่องพระมหาชนก:คํานํา) 
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 มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ไดจัดโครงการแสดงดุริยางคซิมโฟนี
ออรเคสตราประกอบสื่อรวมสมัยบทพระราชนิพนธ เรื่อง “พระมหาชนก” โดย
ความรวมมือระหวางมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  กรมสงเสริมวัฒนธรรม  
กระทรวงวัฒนธรรม  และมูลนิธิหอสมุดดนตรีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  
รัชกาลท่ี 9 เพ่ือเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลย
เดช ในวโรกาสมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษาครบ 7 รอบ 5ธันวาคม 2554 

(การจัดแสดงวงดุริยางคซิมโฟนีออรเคสตราประกอบส่ือรวมสมัย บทพระราช
นิพนธ “พระมหาชนก” เพ่ือเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระจาอยูหัวเนื่อง
ในโอกาสพระราชพิธีหมามงคล เฉลิมพระชนมพรรษา 7 รอบ 5 ธันวาคม 2554. 
[สูจิบัตร].) 

 จุดมุงหมายในการผลิตซํ้าเพ่ือ “เฉลิมพระเกียรติ” นี้เปนปจจัยสําคัญอยางมากท่ีทําใหมีการ
ปรับตัวบทพระราชนิพนธใหปรากฏลักษณะของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ  นอกเหนือจากการปรับตัว
บทเพ่ือใหเขากับประเภทของสื่อแตละประเภท ลักษณะของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ีปรากฏใน
เรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกมีหลายประการ  ดังตอไปนี้ 

  3.2.1 เนื้อหาท่ีแสดงการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอ
ดุลยเดชตามองคประกอบของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ 

  จากการศึกษาองคประกอบของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติในหัวขอ 3.1.1 ตอไปจะ
เปนการวิเคราะหเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกวาปรากฏเนื้อหาใดบางท่ีมีลักษณะ
สอดคลองกับองคประกอบของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ 

   3.2.1.1 บทประฌามพจน 

   บทประณามพจนเปนองคประกอบท่ีแสดงลักษณะเฉพาะของวัฒนธรรม
วรรณศิลปไทย กลาวคือแสดงใหเห็นวาการแตงหนังสือหรือวรรณคดีเปนพิธีกรรมศักดิ์สิทธิ์อยางหนึ่งท่ี
ตองการใหสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ท้ังหลายอํานวยพรใหการกระทํานั้นสําเร็จลุลวง  เอมอร ชิตตะโสภณ 
(2539:32) ไดอธิบายความสําคัญของบทประณามพจนซ่ึงถือเปนจารีตนิยม หรือ “ขนบ” วา “คํา
ประณามพจนซ่ึงอาจจะจัดเปนการไหวครูหรือบทนําของวรรณกรรมรอยกรองบางประเภทเทานั้น  
มักจะพบในวรรณกรรมราชสํานัก (ซ่ึงไดแก วรรณกรรมท่ีเขียนโดยกวีท่ีมีชื่อและรับราชการอยูใกลชิด
อยูในรั้วในวัง  หรือเปนวรรณกรรมท่ีพระเจาแผนดินโปรดฯใหนักปราชญราชบัณฑิตทานหนึ่งหรือ
ทานใด  หรือท้ังคณะจัดเขียน,รวบรวม,ชําระข้ึน  เปนงานเขียนท่ีมีแบบแผนจนไดรับการกลาวขานใน
ปจจุบันวาเปนวรรณกรรมชนชั้นสงูบาง  วรรณกรรมมูลนายบาง)” 

   บทประณามพจนเปนองคประกอบสําคัญของวรรณกรรมเฉลิมพระเกียรติ  
ท่ีปรากฏสืบมาจนเปนขนบในการสรางวรรณกรรมเฉลิมพระเกียรติ (ปทมา ฑีฆประเสริฐกุล: 
2556,241)  โดยเฉพาะอยางยิ่งเนื้อหาของบทประณามพจนท่ีเนนการพรรณนาพระเกียรติคุณของ
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พระมหากษัตริยท่ีอํานวยพรใหการรจนาวรรณคดีเปนไปอยางราบรื่นตลอดท้ังเรื่องจนเสร็จสมบูรณ  
สอดคลองกับเนื้อหาสวนอ่ืนท่ีกลาวถึงพระมหากษัตริยเปนแกนกลางของเรื่อง   

   ในเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก บทประณามพจนปรากฏใน
รูปแบบของ “บทอาศิรวาทหรืออาเศียรวาท” ตอนตนเรื่อง  ราชบัณฑิตยสถาน (2554 ออนไลน) ได
อธิบายความหมายของบทอาศิรวาทวา  

อาศิรวาท (อานวา อา-สิ-ระ -วาด) ประกอบดวยคํา
ภาษาสันสกฤต 2 คํา  คือ  อา ศิร  (อ านว า  อา -สิ -ระ ) 
กั บ  ว า ท  ( อ า น ว า  ว า - ท ะ ) .  อ า ศิ ร  แ ป ล ว า  ก า ร
สรรเสริญ. วาท แปลวา ถอยคํา. อาศิรวาท จึงแปลวา คํา
สรรเสริญ คําอํานวยพร. ในภาษาไทยใชคําวา อาศิรวาท เรียก
ถ อย คํ า ท่ีประ พันธ ข้ึ น เ พ่ื อถวายพระพรชั ยม งคลแด
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว สมเด็จพระบรมราชินีนาถ 
สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช และสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา
ฯ สยามบรมราชกุมารี. 

คําวา อาศิรวาท แผลงเปนคําวา อาเศียรวาท ก็
ได. อาศิรวาท หรือ อาเศียรวาท นิยมแตงเปนบทรอยกรอง 
และท่ีใชมากท่ีสุด คือฉันท เชน สัททุลวิกกีฬิตฉันท (อานวา 
สัด-ทุน-วิก-กี-ลิด-ตะ-ฉัน) วสันตดิลกฉันท (อานวา วะ -สัน-
ตะ-ดิ -หฺลก-ฉัน) อินทรวิเชียรฉันท (อานวา อิน-ทฺระ-วิ -
เชียน-ฉัน). ท่ีแตงเปนกาพย โคลง หรือ กลอน ก็มีบาง. คํา
ถวายพระพรท่ีเรียกวา อาศิรวาท นั้น มักจะมีคํากลาว
สรรเสริญพระบารมีหรือพระมหากรุณาธิคุณเปนการสดุดีดวย 
จึงมีคําวา อาศิรวาทราชสดุดี (อานวา อา-ส ิ-ระ-วาด-ราด-
ชะ-สะ -ดุ-ดี).  

   บทอาศิรวาทหรือบทอาเศียรวาทจัดเปนพัฒนาการหนึ่งของวรรณคดียอ
พระเกียรติ ท่ี มีการพัฒนารูปแบบจากการแตงวรรณคดีขนาดยาวเพ่ือพรรณนาเกียรติ คุณ
พระมหากษัตริยมาเปนรอยบทรอยกรองวันเฉลิมพระชนมพรรษาท่ีมีขนาดสั้น คือความยาวประมาณ 
1-2 บท และปรากฏตามสื่อตางๆ ในชวงวันเฉลิมพระชนมพรรษา เชน หนังสือพิมพ โฆษณาใน
โทรทัศน นิตยสาร  บทอาศิรวาทเหลานี้ เปนประจักษพยานแสดงความสํา คัญของสถาบัน
พระมหากษัตริยท่ีมีตอสังคมไทย  ดังท่ีธานีรัตน  จตุทะศรี (2547:24) ไดสรุปความสําคัญของบท
อาศิรวาทวา 

บทอาเศียรวาทเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนางเจาฯ  
 พระบรมราชินีนาถนับเปนวรรณกรรมเฉลิมพระเกียรติยุคใหม
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ท่ีไดสะทอนใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางสถาบันพระมหากษัตริยกับ
ประชาชน  และทําใหแลเห็นวาไมวาประเทศชาติบานเมืองจะมีการ
ปกครองแบบสมบูรณาญาสิทธิราชย หรือประชาธิปไตยก็ตาม  การ
แสดงออกซ่ึงความจงรักภักดีของประชาชนผานวรรณกรรมเฉลิมพระ
เกียรติก็ยังมีใหเห็นอยูอยางไมขาดสาย  แสดงใหเห็นความเปนชาติท่ีมี
สถาบันพระมหากษัตริยเปนศูนยรวมจิตใจของประชาชนอยางเดนชัด 

   ใน บทสําหรับแสดงและบทสําหรับอานเรื่องพระมหาชนก บทอาเศียร
วาทปรากฏตอนตนของเรื่องชื่อ นวมินทรมหาราชสดุดี  

      นวมินทรมหาราชสดุดี                                                         
     สรวมชีพประณตนอม อภิวันท                                               
    เทียนธูปบุปผาพรรณ  เพริศแพรว                                            
    นอมถวายแดราชัน  ขวัญชาติ ไทยนา                                                      
    พระจริยาวัตรแผว  ผองดวยทศธรรม                                                                                    
    สรวมชีพประฌตนอม  ศิระคอมบังคลคัล                                                                                            
   บูชาจอมราชัน    ม่ิงขวัญชาติปราชญสยาม                                                                              
    เทียนธูปสุมาลี   สลับสีท้ังหอมงาม                                
   นอมถวายพระทรงนาม   ความหมายเลิศประเสริฐศรี                                           
    “พระพลงัแหงแผนดิน”   พระภูมินทรพงศจักรี                                           
   ราษฎรจงรักภักดี    ดวยพระองคทรงทศธรรม                                                                 
    เพ็ญพระพิริยะเลิศ  สุดประเสริฐเพ่ือหวังนํา                                                    
   ปวงชนสนใจจํา    แบบอยางดีศรีกุศล                                                                    
    เรื่อง “พระมหาชนก”  พระทรงยกคุณธรรมดล                                                                                            
   ในพระราชนิพนธ    “ความเพียรยิ่ง” สิ่งสําคัญ                                
    ขาวรพุทธเจา   รับใสเกลาฯ เปนม่ิงขวัญ                                                                                                                                                                 
   คติธรรมนําชีวัน    พึงเพียรกลาอยาทอใจ                                                                                         
    เฉกเชนพระมหาชนก  แมทรงตกกลางชลาลัย                                                                 
   ทรงเพียรแหวกวายไป   ตราบเทพธิดามาเก้ือกูล                                                                                       
    ในพระราชนิพนธนี้  พระทรงชี้ผลเพียรพูน                                                                               
   ไทยเทิดธรรมจํารูญ   จักพิพัฒนสวัสดี   
    พระปรีชาล้ําลึก   ราษฎรสํานึกพระบารมี                                                         
   พรอมจิตอัญชลี    นอมถวายชัยมงคล 

(ฐะปะนีย  นาครทรรพ :ประพันธ ใน บทสําหรับแสดงและบท
สําหรับอานเรื่องพระมหาชนก,2541:ช.) 



46 
 

   นอกเหนือจากบทอาศิรวาทท่ีอยูในเนื้อหาสวนหนาตอจากความนําแลว  
บทสําหรับแสดงและบทสําหรับอานเรื่องพระมหาชนกบทสําหรับแสดงและบทสําหรับอานเรื่อง
พระมหาชนก ยังเปดเรื่องดวยบทสรรเสริญคุณพระรัตนตรัย1

2 

- พุทธศาสนิกชน ชาย หญิง ถือ  - เดี่ยวฆองวง เพลงสรภัญญะ                            
พุมดอกไม  และพานธูปเทียนแพ                                                                         
ออกมาจากทางดานหลังผูชม                                                                                    
เดินพนมมือ ข้ึนไปบนเวที-                                                                                       
-ไฟบนเวที    

  ใน ซิมโฟนีอุปรากรพระมหาชนก ปรากฏการอานบทอาศิรวาทกอนการแสดง โดย
ปรากฏรวมกับบทเสภาพระมหาชนก 

อาศิรวาทสดุด2ี

3 

    ขาแตมหาราชนวมินทร   องคอัครศิลปน                                         
   ทรงศิลปทรงศาสตรวิศิษฐ                                                              
    เปรื่องปราชญ34 ซ่ึงศาสตรพิพิธ  ประยุกตผองวิชช                                                          
   เลิศดวยพระราชปฏิภาณ                                                                                                                  
    เกิดประโยชนหลายหลากมากประมาณ อวยสุขทุกสถาน                                                                    
   นําราษฎรนํารัฐพัฒนา                                                                                                 
    ดานศิลปเชี่ยวชินนาน   ในทุกสาขา                                                                     
   เพ็ญพระอัจฉริยภาพมากมี                                                                                                                         
    จิตรกรรม วรรณกรรม ดนตรี  ชุมชืน่ชีวี                                                                    
   ดวยเพลงพระราชนิพนธ                                                                                                
    ผองนิพนธวรรณกรรมนําชน  ดําเนินโดยดล                                                                       
   ลุแหลงแหงปรีชญาญาณ                                                                                                                            
    คาบนี้ศุภมงคลกาล   ขาฯ ขอพระราชทาน                                 
   อัญเชิญพระราชนิพนธ                                                                            
    “พระมหาชนก” ยุบล   จํานองโดยกล                                                                   
   ตระการดวยนาฏยลีลา                                                                                                
    ขอเดชะพระธรรมิกราชา   อธิกปญญา                                                                            
   พระราชทานพระเมตตาคุมครอง                                                                                                   

                                                           
2  บทสรรเสริญคุณพระรัตนตรัยที่นิยมสวดในปจจุบันเปนผลงานประพันธของพระยาศรีสุนทรโวหาร (นอย อาจารยางกูร)  
3 ในสูจิบัตร การจัดแสดงวงดุริยางคซิมโฟนีออรเคสตราประกอบส่ือรวมสมัย บทพระราชนิพนธ “พระมหาชนก” เพ่ือเฉลิม
พระเกียรติพระบาทสมเด็จพระจาอยูหัวเนื่องในโอกาสพระราชพิธีหมามงคล เฉลิมพระชนมพรรษา 7 รอบ 5 ธันวาคม 
2554. ปรากฏชื่อบทอาศิรวาทที่มีเนื้อหาเหมือนทุกประการวา “อาศิรวาทราชสดุดี” 
4 สะกดตามตนฉบับ 
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    แกการทุกการสํานอง   เท่ียงในครรลอง                                                                     
   สัมฤทธิ์ท่ีจิตมุงหมาย                                                                                                                      
    เฉลิมพระเกียรติองคพระฦาสาย  พูนพระยศแผผาย                                                                    
   จบสกลดาวแดนไพศาล                                                                                                                      
    ทรงพระเกษมสําราญ   ไรผองพิษพาน                                                                
   จตุรพิธพรชัยไพบูลย เทอญ 

    (วินัย ภูระหงษ :ประพันธ ใน ซิมโฟนีอุปรากรพระมหาชนก) 

     บทเสภาพระมหาชนก                                          
     แมนโลกหลาอวิชชาโมหจริต                                                                                           
    ดวงจิตจักมืดดับและสับสน                                                                                                  
    โลก โกรธ หลง ชวีิตจิตผจญ                                                    
      วิกฤตคน  วิกฤติโลก โศกนิรันดร                                                                                                      
    ทุกขลําบากยากแคนแสนเข็ญ                                                                                              
    เพียรบําเพ็ญบารมีมิหวาดหวั่น                                                                            
    กลาแกรงวิริยะอเนกอนันต                                                                                               
    จากความฝนสูความจริงอันยิ่งใหญ                                                                                   
    แสงสีทองสองสาดฟากฟากวาง                                                                                                       
    มารวมสรางความดีมิไหวหวั่น                                                                                             
    สู สู สู เพ่ือคุณธรรมประจําใจ                                                                                            
    โลกเกรียงไกรดวยวิชชาฟาสีทอง 

    (วิรุณ ตั้งเจริญ: ประพันธ  ใน ซิมโฟนีอุปรากรพระมหาชนก)                                                                                                                                            

   ใน พระมหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟโชว บทประณามพจนปรากฏในรูป
โคลงสี่สุภาพจากผูสนับสนุนการจัดแสดง เชน บริษัทไทยเบเวอเรจ จํากัด 

     เทิดองคพระผานฟา  เอกบดินทร                                               

    จอมขัตติยจักริน   เกริกหลา                                                    

    ขอองคพระภูมินทร  สิริสวัสดิ์                                         

    เปนม่ิงขวัญเหลาขา  ท่ัวท้ังแดนไทย  

    (พระมหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟโชว, นาทีท่ี 15)   

   บทอาศิรวาทหรือ บทอาเศียรวาทท่ีไดยกมาเปนตัวอยางขางตน มีลักษณะ
ทวิลักษณ กลาวคือ ถาพิจารณาแบบแยกสวนบทอาเศียรวาทนี้ดํารงสถานภาพเปนบทอาเศียรวาทท่ี
กลาวเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวเนื่องจากบริบทในการสรางเรื่องเลาจากบทพระ
ราชนิพนธตรงกับวันเฉลิมพระชนมพรรษา   หากพิจารณาโดยรวมบทอาศิรวาทเขากับเนื้อหาสวนท่ี
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ตามตอมาคือเนื้อเรื่องของเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธ  บทอาเศียรวาทจึงมีสถานภาพเหมือนบท
ประณามพจนคือการไหวพระมหากษัตริยเพ่ือใหเกิดความเปนสิริมงคล  กอนท่ีจะดําเนินการแตง
เนื้อหาสวนอ่ืนๆตอไป 

 

   3.2.1.2 การระบุจุดมุงหมายวาสรางสรรคเพ่ือเฉลิมพระเกียรติ   

   การระบุจุดมุงหมายของกวีวาแตงวรรณคดีเรื่องนั้นเพ่ือเฉลิมพระเกียรติเปน
ลักษณะสําคัญท่ีทําใหผูอานทราบจุดมุงหมายของกวีได  การระบุจุดมุงหมายของกวีในการแตง
วรรณคดีเพ่ือเฉลิมพระเกียรติ เริ่มปรากฏตั้งแตยวนพายโคลงดั้น และเปนขนบอยางหนึ่งของวรรณคดี
เฉลิมพระเกียรติท่ีวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติในสมัยหลังนิยมทําตาม 

     ๏ ใชแรงขารูกลาว  กลบท บอกพอ 
    อัลปเบญโญเยาว   ยิ่งผู 
    จักแสดงพระยศรื้อ   ถึงถวย ไสแฮ 
    นักปราชญใดเรื่องรู   ชยวชาญ ฯ  
      ๏ใดผิดเชอญชวยรื้อ  รอนเสีย 
    ใดชอบกาลเชอญเกลา   กลาวเขา 
    พยงพระรพีเพงีย   สบสาธ ุ
    จุงพระยศพระเจา   รอยกัลป ฯ 
     ๏ สารสยามภาคยพรอง  กลกานท นีฤ ๅ 
    คือคูมาลาสวรรค   ชอชอย 
    เบญญาพิศาลแสดง   เตอมกรยดิ พระฤๅ 
    คือคูไหมแสงรอย   ก่ึงกลาง ฯ 
     ๏เปนสรอยโสภิศพน  อุปรมา 
    โสรมโสตสรวงธิรางค   เวี่ยไว 
    จงคงคูกัลปา    ยืนโยค 
    หายแผนดินฟาไหม   อยาหาย ฯ 

         (ราชบัณฑิตยสถาน,2544:82-85) 

   นอกเหนือจากวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติแลว  ในวรรณคดีประเภทอ่ืนท่ี
เนื้อหาหลักไมใชการเฉลิมพระเกียรติ  แตก็ปรากฏการแสดงจุดมุงหมายวาแตงข้ึนเพ่ือเฉลิมพระ
เกียรติ ดังเชนโคลงดั้นปฏิสังขรณวัดพระเชตุพน ท่ีปรากฏการแสดงจุดมุงหมายของกวีคือสมเด็จพระ
มหาสมณเจา กรมพระปรมานุ-ชิตชิโนรสท่ีระบุไวอยางชัดเจนวาแตงวรรณคดีเรื่องนี้ข้ึนเพ่ือเฉลิมพระ
เกียรติพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว     

    ๏ ครรโลงกุญชรบาทพรอม พิพิธมา  ลีเอย 

   เกริ่นพระเกียรติกระษัตรา  สืบสราง  
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   ปฏิสังขรณะมหา    วิหารเชตุ พนพอ 

   กรมนุชิตชิโนรสอาง   โอษฐไวเฉลิมเวียง ๚๛ 

    (ปรมานุชิตชิโนรส, สมเด็จพระมหาสมณเจา, 2554: 369).  

   จากโคลงท่ียกมาเปนตัวอยางขางตน  จะเห็นไดวาการระบุจุดมุงหมายของ
กวี สงผลใหผูอานสามารถเขาใจจุดมุงหมายของเรื่องไดครบถวนยิ่งข้ึน  เพราะหากพิจารณาจาก
เนื้อหาจะเห็นไดวาโคลงดั้นปฏิสังขรณวัดพระเชตุพนมีลักษณะเปนวรรณกรรมบันทึก เพราะเนื้อหา
สวนใหญของเรื่องคือการบันทึกเหตุการณท่ีพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวโปรดใหปฏิสังขรณ
วัดพระเชตุพน  แตเม่ือพิจารณาจุดมุงหมายท่ีกวีระบุไว  ก็จะทําใหผูอานสามารถวิเคราะหตัวบทได
อยางรอบดานมากข้ึน  เชนเดียวกับเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกท่ีมีเนื้อหาหลักเปน
เรื่องเลาทางพระพุทธศาสนา แตเ ม่ือมีการระบุจุดมุงหมายวาผลิตซํ้าเ พ่ือเฉลิมพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  เรื่องเลาเหลานี้จึงสามารถนํามาพิจารณาในฐานะ
วรรณคดีเฉลิมพระเกียรติได 

   สําหรับเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก นอกเหนือจากการระบุ
จุดมุงหมายในการผลิตซํ้าไวในบทอาเศียรวาทตอนตนเรื่อง ดังท่ีไดยกตัวอยางไวแลวในหัวขอ 3.2.1.1  
การระบุจุดมุงหมาย  หรือการระบุวัตถุประสงคในการแสดงอาจจะปรากฏในคํากลาวรายงานกอนการ
แสดง อาทิ 

   ในลิเกการกุศลพระมหาชนก กอนจะเริ่มการแสดงนายบุญเลิศ นาจพินิจ
ศิลปนแหงชาติ   ผูอํานวยการจัดแสดงลิเกการกุศลพระมหาชนก ไดกลาวรายงานความเปนมาในการ
จัดแสดงลิเกการกุศลพระมหาชนกวา  

...กอนอ่ืนก็ขอกราบเรียนวัตถุประสงค...จัดข้ึนครั้งนี้ดวย
วัตถุประสงคท่ีจะตอบแทนพระคุณในความกตัญูกตเวทีตอผู มี
พระคุณคือปรมาจารยลิ เกแหงประเทศไทยของเราคืออาจารย
หอมหวล นาคศิริ  ลิเกในวันนี้ผมไดนําเรื่องพระมหาชนกชาดกเรื่อง
หนึ่งท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวไดทรงพระนิพนธพระราชทาน
ใหแกพ่ีนองประชาชนชาวไทยทุกหมูเหลาเอาไวอาน เพ่ือจะไดนําเอา
ความเพียรและปญญาอันบริสุทธิ์ของพระมหาชนกนั้นมาประพฤติ
ปฏิบัติในทางท่ีดีท่ีชอบ ลิเกเปนศิลปะพ้ืนบานแขนงหนึ่งท่ีควรนอมใส
เกลา นํามาเผยแพรเพ่ือไดตอบสนองพระปณิธานของพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัว เพราะศิลปะพ้ืนบานลิเกเขากับประชาชนไดทุกท่ีทุก
แหงในประเทศไทย  ลําพังแตการอานหนังสือบางทีไดมากไมเทาการ
แสดงท่ีทําทานไดเขาใจไปดวย  ฉะนั้นพระราชนิพนธของลนเกลาลน
กระหมอมนั้นพึงสมควรอยางยิ่งเราจะนํามาเผยแพร  แ ล ะ เ ผ ย แ พ ร
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ตอๆไป และตลอดไป  กอนอ่ืนรองเพลงพรอมกับผูแสดงเพ่ือถวายพระ
เกียรติแดในหลวงของเรา ณ บัดนี้ 

   (ลิเกการกุศลพระมหาชนก แผนท่ี 1 นาทีท่ี 1.30-5.00) 

   หลังจากการการแสดงจุดมุงหมายการแสดง ปรากฏการรองเพลงประสาน
เสียง เนื้อเพลงมุงสรรเสริญพระเกียรติคุณของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  รวมท้ัง
กลาวถึงพระราชกรณียกิจตางๆ ท่ีทรงกระทําตลอดรัชสมัย เพ่ือความเปนอยูท่ีดีของประชาชนชาว
ไทย  

องคสมเด็จพระภูมิพล อดุลยเดชมหาราช  ปกครองชาติ
โดยธรรมนําชาติไทย  ดุจบิดา  ไพรฟาปวงประชาท้ังหญิงชาย 
อยูโขดเขาลําเนาไพรไดพ่ึงบุญอุนใจ   ในใตพระบารมีเอย พระ
หนึ่งเดียวในโลกา  มหากษัตริย  รอยใจรวม  ไทยท้ังชาติ  ให
จงรักภักดี  รวมใจไทยใหรูจัก  ใหรูรักสามัคคี  น้ําไหลริน  พ้ืนดิน
ดี  ท้ังฝนเทียม  เตรียมยามท่ีมีพิบัติภัย 

***องคอัครศิลปน  คือพระปรมินทร  แหงสยามแดน
ไทย  เชิดชูศิลปะ  วัฒนธรรมไว  แกผองไทยศิวิไลซวัฒนา 

ปวงชาพระพุทธเจา นอมเกลาวันทนา   พระสยามเทวา  
ทรงพระกรุณาได  โปรดมาดลให   สิ่งศักดิ์ท่ัวไป  ปกปองผองภัย  
ใหพอหลวงไทยทรงพระเจริญ 

    ซํ้า ***  

   (ลิเกการกุศลพระมหาชนก แผนท่ี 1 นาทีท่ี 7.30-10.45) 

   จะเห็นไดวาบทรองประสานเสียงเปดการแสดงลิเกการกุศลพระมหาชนก  
มีลักษณะเหมือนบทประณามพจนของวรรณคดียอพระเกียรติอยางชัดเจน  เพราะนอกเหนือจากการ
สรรเสริญพระเกียรติท่ีมีพระปรีชาสามารถท้ังดานการเกษตรและการทํานุศิลปวัฒนธรรม  และการ
บรรยายพระราชกรณียกิจของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชแลว  บทเพลงนี้ยังมีการ
อัญเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์คือพระสยามเทวราชธิราชมาปกปองคุมครองใหพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรง
พระเจริญ 

   ในพระมหาชนกเดอะฟโนมีนอล  ไลฟโชว กอนเริ่มการแสดงพิธีกรก็เสนอ
วัตถุประสงคของการจัดงานวาจัดข้ึนเพ่ือเฉลิมพระเกียรติเนื่องในวันเฉลิมพระชนมพรรษาของ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 5 ธันวาคม 2557 

...เพ่ือรับชมการถายทอดการแสดงเฉลิมพระเกียรติ
เนื่องในโอกาสมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษาพระบาทสมเด็จ
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พระเจาอยูหัว พระมหาชนก เดอะ พีโนมีนอลไลฟโชว  ซ่ึงการ
แสดงในครั้ งนี้มาจากบทพระราชนิพนธ อันทรงคุณคาใน
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ท่ีแฝงไปดวยปรัชญาแหง
คุณธรรม ความวิริยะและอุตสาหะ ซ่ึงถูกรังสรรคข้ึนอยาง
ยิ่งใหญ เพ่ือเปนการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวเนื่องในโอกาสมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 
นอกจากนี้ก็เปนการเพ่ือใหประชาชนขาวไทยและชาวตางชาติ
ไดนอมนําหลักธรรมจากพระมหาชนกไปใชในการดําเนินชีวิต 

     (พระมหาชนกฟโนมีนอลไลฟ โชว นาทีท่ี 1-2)                                                  

   จากวัตถุประสงคในการเผยแพรเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหา
ชนกท่ีไดยกมาเปนตัวอยางขางตน จะเห็นไดวานอกจากบอกในการจัดการแสดงวาเพ่ือเฉลิมพระ
เกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวแลว วัตถุประสงคท่ีสําคัญอีกประการหนึ่งของการนําบทพระราช
นิพนธพระมหาชนกมาเผยแพรในสื่อรูปแบบตางๆ ก็เพ่ือเผยแพรหลักธรรมคําสอนเรื่องความเพียรไป
ใชในการดําเนินชีวิต อันสัมพันธกับการยกยองคุณคาของบทพระราชนิพนธ ซ่ึงเทากับวาเปนการยก
ยองพระอัจฉริยภาพดานอักษรศาสตรอีกประการหนึ่งดวย 

   3.2.1.3 การบรรยายพระราชกรณียกิจ  

   การพรรณนาถึงพระราชกรณียกิจเปนใจความสําคัญของวรรณคดีเฉลิมพระ
เกียรติเพ่ือเปนการสรรเสริญพระเกียรติคุณของพระมหากษัตริยวาไดประกอบพระราชกรณียกิจ
ใดบางท่ีกอใหเกิดคุณูปการแกบานเมือง  ในพระมหาชนก ฟโนมีนอลไลฟ โชวท่ีเปนการแสดงแสง สี 
เสียง และมีจอแสดงภาพเคลื่อนไหวขนาดใหญประกอบการแสดงทําใหสามารถฉายพระราชกรณียกิจ
ใหผูชมไดชม หลังการอานบทอาเศียรวาทเปดการแสดง 
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ภาพท่ี 1 แสดงพระราชกรณียกิจการปลูกปาของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชกอน
การแสดง พระมหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟโชว ท่ีมา:พระมหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟโชว นาทีท่ี 
16 

   ภาพขางตนแสดงพระราชกรณียกิจเรื่องการปลูกปาเพ่ือเปนแหลงตนน้ําลาํ
ธารท่ีจังหวัดนครสวรรค ผานการเลาเรื่องของผูใหญบานท่ีสอนใหเล็กๆ ในหมูบานไดรูวาตนไมท่ีเปน
แหลงตนน้ําในหมูบานเกิดข้ึนจากโครงการตามพระราชดําริของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอ
ดุลยเดช  และยังปดทายดวยพระราชดํารัสเรื่องการปลูกปาวา 

    “การปลูกปานั้นตองปลูกท่ีใจคนกอน4

5 แลวคนเหลานั้นก็
   จะปลูกตนไมลงบนแผนดิน และรักษาตนไมดวยตัวเอง” 

    พระราชดํารัสพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช   
     เม่ือ พ.ศ.2519 

   แมวาเนื้อหาสวนท่ียกมาขางตนจะเปนเนื้อหาสวนของผูสนับสนุนการแสดง 
อันไดแก บริษัทไทยเบเวอเรจ ,บริษัท ปตท. จํากัด แตจะเห็นไดวา พระมหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟ
โชว สามารถนําพระราชกรณียกิจเรื่องการปลูกปาซ่ึงเปนพระราชกรณียกิจท่ีโดดเดนประการหนึ่งของ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชมาแทรกในเรื่องเพ่ือเทิดพระเกียรติไดอยางเหมาะสม 
ท้ังยังนําพระราชดํารัสเรื่องปามาแสดงดวยกัน ท้ังนี้ก็เพ่ือขับเนนการเทิดพระเกียรติและการสื่อ
ปณิธานเรื่องการอนุรักษปาไปยังผูชมไดอีกดวย  

                                                           
5 คัดลอกตามที่ปรากฏในการแสดง  แตพระราชดํารัสจริงๆ คือ “เจาหนาที่ปาไมควรจะปลูกตนไมในใจคนเสียกอน แลวคน
เหลานั้นก็จะปลูกตนไมลงบนแผนดนิ และรักษาตนไมดวยตัวเอง 
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   3.2.1.4 บทสรุป ในเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกปรากฏ
การจบเรื่องท่ีมีลักษณะเหมือนบทสรุปของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ  กลาวคือเปนการจบท่ีมีการขอ
พรใหพระมหากษัตริยทรงพระเจริญ ดังมีรายละเอียดดังตอไปนี ้

   ใน บทสําหรับแสดงและบทสําหรับอานเรื่องพระมหาชนก  ปดเรื่องดวย
บทสวดพุทธมนต 4 บท ไดแก บทอนุโมทนารมฺภคาถา บทสามฺญานุโมทคาถา และบทสวดมงคล
จักรวาฬนอย (แทรกดวย บทอคฺคปฺปสาทสุตตฺตคาถา)  

   เจาพระคุณสมเด็จฯ  ยถา วาริวหา ปูรา 

   ปริปูเรนฺติ  สาครํ  เอวเมว อิโต ทินฺนํ 

   เปตานํ อุปกปฺปติ อิจฺฉิตํ ปตฺถิตํ ตุมฺหํ 

   ขิปฺปเมว สมิชฺฌตุ  สพฺเพ ปูเรนฺตุ สงฺกปฺปา 

   จนฺโท  ปณฺณรโส  ยถา มณิ โชติรโส ยถา 

   ... 

   ภวตุ  สพฺพมงฺคลํ  รกฺขนฺตุ สพฺเพเทวตา 

   สพฺพพุทฺธานุภาเวน สทา โสตฺถี ภวนฺตุ  เต 

   ภวตุ  สพฺพมงฺคล ํ รกฺขนฺตุ สพฺเพเทวตา 

   สพฺพพุทฺธานุภาเวน สทา โสตฺถี ภวนฺตุ  เต 

   ภวตุ  สพฺพมงฺคลํ  รกฺขนฺตุ สพฺเพเทวตา 

   สพฺพพุทฺธานุภาเวน สทา โสตฺถี ภวนฺตุ  เต 

   (บทสําหรับแสดงและบทสําหรับอานเรื่องพระมหาชนก,2541: 68-70) 

   จากบทสวดปดเรื่องขางตน  แมผูปรุงบทสําหรับแสดงและสําหรับอาน เรื่อง
พระมหาชนกจะแสดงจุดมุงหมายวา “ซ่ึงเจาพระคุณสมเด็จพระญาณสังวร สมเด็จพระสังฆราชฯ ทรง
พระเมตตาสวดประทาน ท้ังนี้ เพ่ือความเปนสิริมงคลแกผูสดับฟง” (บทสําหรับแสดงและบทสําหรับ
อานเรื่องพระมหาชนก,2541: 74) หากพิจารณาดวยโครงสรางเนื้อหาของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ  
ก็อาจจะพิจารณาไดวาบทสวดพุทธมนตดังกลาว มีนัยในการถวายพรชัยมงคลแกพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  ผูทรงเปนเจาของบทพระราชนิพนธท่ีนํามาแปรรูป 

    ใน ซิมโฟนีอุปรากรพระมหาชนก ปดการแสดงองกท่ี 4 ทศพิธราชธรรม
ดวยบทขับรองประสานกับแสดงดนตรีของวงออเคสตรา เนื้อบทขับรองความวา 
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    อยูในแดนแหงนี้ แสงสีทองนําสองไกล 

   เหลาประชาชนชาวไทยท่ัวฟา นอมนําทําความดี 

   ทรงในทศพิธราชธรรม  บานเมืองเรารมเย็นเพราะพระบารมีจนวันนี้ 

   ทรงในทศพิธราชธรรม  บานเมืองเรารมเย็น  มาถึงทุกวันจนวันนี้ 

   รับรูจดจํา ย้ําลึกจิตใจ  เรามีเพราะใครทรงทําเพ่ือเรา 

   หลายครั้งผานมา ทุกขรอนผอนเบา ภัยรายบรรเทาเพราะทานดูแล 

   ภูมิใจเสมอท่ีไดเกิดมา  บนแผนดินนี้ท่ีเราตองภูมิใจ                                                  

   อยูในใตบารมีปกอยู  เปนเวลานานเนิ่นเพียงใดพอทําใหเรา 

   เราขอท่ีจะตอบแทนสักครา กาวเดินบนพ้ืนแผนดินจะขอมุงทําสิ่งดี                                                    

   ขอตั้งปฏิญาณเอาไวทดแทนคุณของชาติไทย 

   ใหสมท่ีเกิดและโตบนแดนขวานทอง 

   ขอเราทําดีเพ่ือบานของเราแบบอยางในหลวงทานทรงทําใหปวงชนเรื่อยมา                             

   แมจะเหนื่อยก็เพียงแตคิดสัมฤทธิ์ก็เพราะม่ันทํา 

   ขอนําความเพียรท่ีเคยเห็นมาจากพอเปนแบบนํา 

      (รุจิภาส ภูธนัญณฤภัทร,2555: 26-27) 

   จากบทเพลงปดการแสดงขางตน จะเห็นไดวาเนื้อหาของเพลงมีท้ังลักษณะ
ท่ีสอดคลองกับบทสรุปในวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ีปรากฏการสดุดีพระบารมีของพระมหากษัตริยท่ี
ทรงปกครองบานเมืองใหสงบสุขรมเย็น  และลักษณะใหมท่ีแสดงการตั้งปณิธานท่ีจะนําคําสอนเรื่อง 
“ความเพียร” ซ่ึงเปนสารัตถะสําคัญของบทพระราชนิพนธเรื่องพระมหาชนก และเปนหนึ่งใน
ทศพิธราชธรรมท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงประพฤติมาตลอดรัชสมัยของพระองคมาเปน
แนวทางในการดําเนินชีวิต 

   จากการวิเคราะหเนื้อหาของเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกท่ี
สอดคลองกับองคประกอบของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติขางตน  จะเห็นไดวาเรื่องเลาจากบทพระราช
นิพนธพระมหาชนกมีลักษณะสอดคลองกับองคประกอบของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติอยางเดนชัด 
โดยเฉพาะสวนของบทประณามพจนท่ีปรากฏในลักษณะของบทอาเศียรวาท อยางไรก็ตามเนื่องจาก
เนื้อหาหลักของบทพระราชนิพนธพระมหาชนกเปนเรื่องเลาทางพุทธศาสนาท่ีมีอนุภาคหลักของเรื่อง
เดนชัด  การสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชอีกลักษณะหนึ่ง ท่ี
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ปรากฏอยางโดดเดนในเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกคือการใชกลวิธีตางๆ เพ่ือให
เนื้อหาของเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกแสดงการสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช   โดยท่ีโครงเรื่องหลักยังสามารถนําเสนอความคิดเรื่องความเพียรได 
ดังจะแสดงผลการศึกษาโดยละเอียดในหัวขอตอไป 

  3.2.2 กลวิธีท่ีทําใหเรื่องเลาจากพระราชนิพนธพระมหาชนกมีลักษณะของ
วรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ 

  ดังท่ีไดวิเคราะหขางตนแลววาในเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกปรากฏ
การใชกลวิธีตางๆ เพ่ือสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช การจะ
สรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชโดยไมทําเนื้อหาหลักของบทพระ
ราชนิพนธท่ีนําเสนอสารัตถะเรื่องความเพียรผิดเพ้ียนไปจากเดิมได ก็ตองอาศัยการสรรเสริญ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพล อดุลยเดชผานตัวละครพระมหาชนก  ดังปรากฏงานวิจัยหลาย
ชิ้นไดชี้ถึงความคลายคลึงระหวางพระราชประวัติของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช
กับพระมหาชนก (สุรพงษ โสธนะเสถียร, 2554 และคณิตา หอมทรัพย, 2560)  

 อาจกลาวไดวาบทพระราชนิพนธพระมหาชนกสะทอนถึงวิถีชีวิต
ความเปนพระราชา   เพราะพระราชาคือพระมหาชนกซ่ึงเปนพอของ
แผนดินและชีวิตของพระมหาชนกก็ไมแตกตางไปจากชีวิตของ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวซ่ึงพระองคทรงกําพราพระราชบิดาตั้งแตยัง
ทรงพระเยาว ตองอยูกับพระมารดาในตางถ่ิน  และไดรับการทูลเชิญให
เปนพระมหากษัตริยเฉกเชนเดียวกับพระมหาชนก และเม่ือทรงเปน
ก ษั ต ริ ย แ ล ว ยั ง ค ง ดํ า ร ง อ ยู ใ น ค ว า ม เ พี ย ร สื บ ต อ ไ ป                                      
    (สุรพงษ โสธนะเสถียร 2554: 122) 

  ประจักษพยานท่ียืนยันแนวคิดขางตนไดอยางเดนชัดคือเหรียญพระมหาชนกท่ี
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวโปรดเกลาฯ ใหจัดทําข้ึนเพ่ือจําหนายคูกับบทพระราชนิพนธพระมหา
ชนกฉบับปกแข็งซ่ึงจําหนายในป พ.ศ.2542  การเลือกอนุภาคหลักของเรื่องคือการวายน้ํามหาสมุทร
เจ็ดวันของพระมหาชนกมาเปนดานหนึ่งของเหรียญ  และเลือกอีกดานหนึ่งของเหรียญเปนภาพของ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงงาน มิเพียงแตสื่อแนวคิดเรื่องความเพียรท่ีเปนสาระสําคัญของเรื่อง
เทานั้น  แตยังทําใหเกิดการเชื่อมโยงภาพพระมหาบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชท่ีทรงงาน
ดวยความเพียรอยางไมยอทอกับพระมหาชนกท่ีเพียรวายน้ําในมหาสมุทรแมจะไมเห็นฝง 
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ภาพท่ี  2 เหรียญพระมหาชนก 

  จากการศึกษาพบวา กลวิธีตางๆ ท่ีนํามาใช เ พ่ือการสรรเสริญพระเ กียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัในเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก มี 3 ประการไดแก การ
ปรับเนื้อเรื่องเพ่ือเฉลิมพระเกียรติ การสรางองคประกอบของเรื่องเพ่ือเฉลิมพระเกียรติ การสราง
องคประกอบศิลปเพ่ือเฉลิมพระเกียรติ  มีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

   3.2.2.1 การปรับเนื้อเรื่องเพ่ือเฉลิมพระเกียรติ 

   จากการศึกษาเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกท่ีเปนกลุมขอมูล
ท้ังหมดพบวา  เม่ือมีการนําบทพระราชนิพนธพระมหาชนกมาผลิตซํ้าในสื่อรูปแบบตางๆ เรื่องเลาจาก
บทพระราชนิพนธพระมหาชนกลวนแตมีการดัดแปลงเนื้อเรื่องจากบทพระราชนิพนธ ท้ังการตัด
เนื้อหา  หรือการเพ่ิมเนื้อหาบางประการ  ท้ังนี้เพ่ือใหสอดคลองกับประเภทของสื่อท่ีนํามาใชในการ
นําเสนอท่ีมีความหลากหลายมาก การปรับเนื้อหาของเรื่องเพ่ือเฉลิมพระเกียรติเปนกลวิธีท่ีพบมาก
ท่ีสุดในเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก การปรับเนื้อหาเพ่ือเฉลิมพระเกียรติมีท้ังสิ้น 6 
ประการไดแก  

3.2.2.1.1 การเนนอนุภาคท่ีสอดคลองกับพระราชประวัติ  
3.2.2.1.2 การจําลองภาพเหตุการณเก่ียวกับพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช     

3.2.2.1.3 การใชพระราชดํารัสหรือพระบรมราโชวาทมา
ประกอบการดําเนินเรื่อง       

3.2.2.1.4 การจัดโครงสรางของเนื้อเรื่องใหมี 9 องก   

3.2.2.1.5 การขยายบารมีใหมากกวาวิริยบารมี    

3 . 2 . 2 . 1 . 6  ก า ร ใ ห ร า ย ล ะ เ อี ย ด ข อ ง ท ศ พิ ธ ร า ช ธ ร ร ม                                                 
ดังมีรายละเอียดดังตอไปนี ้
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    3.2.2.1.1 การเนนอนุภาค5

6 ท่ีสอดคลองกับพระราชประวัติ 

    ดังท่ีไดกลาวขางตนแลววาเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระ
มหาชนกแลวมีการตัดหรือดัดแปลงเนื้อหาบางประการเพ่ือใหเขากับสื่อในการแสดง  อยางไรก็ตาม
พบวามีอนุภาคหลักหลายอนุภาคท่ีเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกทุกสํานวนจงใจเก็บ
ไว  อนุภาคดังกลาวคืออนุภาคท่ีมีความสอดคลองกับพระราชประวัติของพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวมหาภูมิพลอดุลยเดช  โดยอนุภาคท่ีไดรับการเนนย้ํามากท่ีสุดคืออนุภาคการปลอยผุสสรถ
เพ่ือหาผูมีบุญและมีปญญาสามารถตอบปญหาสิบหกประการของพระโปลชนกได  อนุภาคบุตรหญิง
หมาย  โดยการเนนย้ําอนุภาคท่ีกลาวมานั้น มีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

     3.2.2.1.1.1 อนุภาคปลอยผุสรรถเพ่ือหาผูมีบุญและมี
ปญญาสามารถตอบปญหาส่ีประการของพระโปลชนก  เนื้อหาสวนนี้ปรากฏอยางละเอียดในอรรถ
กถามหาชนกชาดก  แตในบทพระราชนิพนธพระมหาชนกของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอ
ดุลยเดชทรงตัดเนื้อหาสวนนี้ใหกระชับเหลือเพียง  

อมาตยท้ังหลายไดประชุมปรึกษากัน
ในวันท่ีเจ็ดถึงเรื่องท่ีพระราชาตรัสไว  ใหมอบ
ราชสมบัติใหแกทานท่ีสามารถทําใหพระราช
ธิดานั้นยินดี (เสนาไดรับโอกาสเปนคนแรก 
เสนาบดีไมสามารถทําใหพระราชธิดายินดี  
กลับไดรับความอับอายขายหนา คนอ่ืนๆก็มี
ความเปนเชนเดียวกัน  ตอไปก็ไมมีใครสามารถ
ยกสหัสสถามธนูได ไมมีใครรูจักหัวนอนของ
บัลลังกสี่เหลี่ยม ไมมีใครสามารถนําขุมทรัพย
สิบหกแหงออกมาได) 

     (ภูมิพลอดุลยเดช, พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว, 2542:108)   

เรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกหลายสํานวนยอนกลับไปอางอิงเนื้อหาสวนนี้จากอรรถ
กถามหาชนกชาดกท่ีใหรายละเอียดของปริศนาท้ัง 4 ประการอยางละเอียด โดยเฉพาะปริศนาขอ
ขุมทรัพย 16 ประการวา 

รุงข้ึนพระมหาสัตวใหประชุมเหลา
อมาตยแลว ตรัสถามวา พระราชาของพวก
ทานนิมนตพระปจเจกพุทธเจาใหมาฉันบาง

                                                           
6 คําวาอนุภาคในรายงานวิจัยนี้ อางอิงความหมายจาก ศิราพร ณ ถลาง (2548: 36) “ในทางคติชนวิทยา อนุภาค (motif) หมายถึง 
หนวยยอยในนิทานที่ไดรับการสืบทอดและดํารงอยูในสังคมหนึ่งๆ และเหตุที่ไดรับการสืบทอดก็เพราะมีความ “ไมธรรมดา” มี
ความนาสนใจทางความคิดและจินตนาการ อนุภาคอาจจะเปนตัวละคร วัตถุสิ่งของ พฤติกรรมของตัวละครหรือเหตุการณใน
นิทาน” 
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หรือไมกราบทูลวา เคยนิมนตใหมาฉันบาง ขอ
เดชะ พระมหาสัตวทรงดําริวา ดวง อาทิตย
มิใชดวงอาทิตยท่ีมองเห็นนี้ ดวงอาทิตยหมาย
เอาพระปจเจกพุทธเจา เพราะมีคุณเชนดวง
อาทิตย  ขุมทรัพยคงมีในสถานท่ีตอนรับพระ
ปจเจกพุทธเจาเหลานั้น พระมหาสัตวจึงตรัส
ถามวา เม่ือพระปจเจกพุทธเจาท้ังหลายมา
พระราชาเสด็จไปตอนรับตรงไหน เม่ืออมาตย
กราบทูลวา ตรงนั้น ขอเดชะก็ตรัสสั่งใหขุดท่ี
นั้น นําขุมทรัพยมาได จึงตรัสถามตอไปวา 
เม่ือเสด็จไปสงพระปจเจกพุทธเจาเวลากลับ 
เสด็จประทับยืนตรงไหน เม่ือทรงทราบวาท่ีใด
แลว ก็โปรดใหขุดท่ีนั้น นําขุมทรัพยออกมาได
...พระราชาใหนําขุมทรัพยใหญท้ังสิบหกมาได
แลว ตรัสถามวาปญหาอ่ืนอะไรยังมีอีกหรือไม 
อมาตยท้ังหลาย กราบทูลวา ไมมีแลว พระ- 

     เจาขา มหาชนตางราเริงแลว    
     ยินดีแลววา โอ อัศจรรย พระราชาองคนี้ เปน 
     บัณฑิตจริง ๆ. 
      (มหามกุฎราชวิทยาลัย เลม 63,2525: 110-112) 

     ใน ลิเกการกุศลพระมหาชนก  ก็ปรากฏการตอบปญหา
เรื่องขุมทรัพย 16 ประการ ซ่ึงเปนรายละเอียดท่ีสอดคลองกับเนื้อหาจากอรรถกถาพระมหาชนก
ชาดก  แตมีการปรับเปลี่ยนเนื้อหาของขุมทรัพยประการท่ี 15 และ16 ดังการแสดงเนื้อหา
เปรียบเทียบในตารางท่ี  

 ตารางท่ี 2 แสดงการเปรียบเทียบเนื้อหาของขุมทรัพย 16 ประการในอรรถกถามหาชนกชาดกกับ
ลิเกการกุศลพระมหาชนก 

อรรถกถามหาชนกชาดก ลิเกการกุศลพระมหาชนก 

…ใหวิดน้ําในสระมงคลโบกขรณีแสดงขุมทรัพย 

เพราะปญหาวาขุมทรัพยท่ีน้ํา ใหขุดหมอ

ขุมทรัพยมาแตภายในเงาไมรัง มีปริมณฑลเวลา

เท่ียงวันตรงท่ีโคนไมรังใหญในพระราชอุทยาน

...ขุมทรัพยในน้ําคือการชลประทานประจํานคร  

ประชาราษฎรไมเดือดรอน ท่ัวนครสดใส 

ขุมทรัพยยอดไมหมายเหตุ  คือการเกษตร

บานเมือง ทํานุบํารุงใหรุงเรืองสมเปนเมือง

ศิวิไลซ 
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ได เพราะปญหาวาขุมทรัพยใหญท่ีปลายไม 

พระราชาใหนําขุมทรัพยใหญท้ังสิบหกมาไดแลว 

(มหามงกุฎราชวิทยาลัย,เลม 63, 2525:111) 

(ลิเกการกุศลพระมหาชนก แผนท่ี 3, นาทีท่ี 

20-21) 

     

     จากตารางท่ี 2 จะเห็นไดวาคําตอบของขุมทรัพยสอง
ประการสุดทายเปลี่ยนจากขุมทรัพยในสระน้ําและตนไม มาเปนทรัพยากรน้ําท่ีเอ้ือใหเกิดขุมทรัพยบน
ยอดไมคือการเกษตรกรรมอันเปนพลังขับเคลื่อนประเทศ  การตีความความหมายของ “ทรัพยสมบัติ”
ใหมโดยแทนความหมายดวยทรัพยากรธรรมชาติ มิไดสื่อถึงแคโครงการตามพระราชดําริเรื่องการ
ทรัพยากรน้ําและการเกษตรกรรมของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชเทานั้น  หากแต
เชื่อมโยงถึงแนวคิดเรื่องการพัฒนาท่ีอยางยั่งยืน  ท่ีพระองคเนนคุณคาของทรัพยากรธรรมชาติ เปน 
“ทรัพย” อันนําจะพาความยั่งยืนมาสูชีวิต   เพราะเปน “ทรัพย” ท่ีเปนตนทุนในการประกอบ
เกษตรกรรมเลี้ยงชีพ เปนทรัพยหมุนเวียนท่ีมิไดใหความม่ังค่ังอยางทรัพยสินเงินทอง แตเปนทรัพยท่ี
ทําใหมีกินเลี้ยงชีพไดตลอดชีวิต 

     ใน ละครเทิดพระเกียรติพระมหาชนก  ก็ปรากฏการ
ตีความขุมทรัพย 16 ประการใหมเชนกัน โดยแทนท่ีความหมาย “ทรัพยสมบัติ” ดวย “ปราชญ” คือ
ผูรูในศาสตรแขนงตางๆ ไดแก  

1. นักพฤกษศาสตร  ผูรอบรูในเรื่องพืชพรรณท่ีนํามาปรุง
ยา เพ่ือบําบัดและรักษาโรค 

2. นักปราชญทางธรรม ผูแสวงหาทางสายกลาง   ทําให
คนพนจากทุกขผานคําสอนของพระพุทธเจา 

3. ปราชญชาวบาน ผูมากความรูในปญญาทองถ่ิน และ
เปนเลิศในการเพาะปลูกและเกษตรกรรม 

4. นักโภชนาการอาหารและการครัว  ผูรอบรูคุณสมบัติ
และประโยชนของอาหาร  และเชี่ยวชาญในการปรุงรสของอาหาร 

5. ผูมีความรูดานการเมือง การปกครอง ผูซ่ึงวางรากฐาน
ในการพัฒนาประเทศ  และทําใหผูคนมีความสุขอยางสุจริตและ
อยางยั่งยืน 

6. ปราชญผูเปนเลิศทางเศรษฐศาสตร  ติดตอคาขายและ
ธุรกิจตางๆ 
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7. นักปราชญเปนเอกทางศิลปะ ผูซ่ึงสรางงานศิลปะท่ี
วิจิตรงดงามผานภาพวาด  และศิลปะแขนงตางๆ ใชงานศิลปะเปน
สื่อในการสงตออารมณและความรูสึก 

8. นักปราชญผูมีฝมือเปนเลิศทางหัตถกรรม  ผูประดิษฐ
งานศิลปะท่ีงดงามผานงานฝมือ  เย็บปกถักรอยและงานสาน 

9. ผูท่ีรอบรูการแพทยสมัยใหม ผสมผสานความรูทางการ
แพทย และวิทยากร เทคโนโลยีตางๆ ในการรักษาอาการ
เจ็บปวย 

10. นักปราชญผูรอบรูดานอักษรศาสตร สามารถในการ
สื่อสาร บรรยาย ถายทอดอารมณความรูสึกผานตัวอักษร 

11. นักวิทยาศาสตร นักคิดผูปราดเปรื่อง  ผูสรางทฤษฎี
และความรูใหมๆ ผานสมมติฐาน การสังเกตและทดลอง 

12. นักดนตรีผูเชี่ยวชาญดานการใชเสียงรอง และ
ทวงทํานอง ทําใหผูคนคลอยตามอารมณไปตามบทเพลงได 

13.นักปราชญผูรอบรูในภูมิศาสตร การตางประเทศ  
และการทูตผูซ่ึงสามารถติดตอสื่อสาร และเชื่อมสัมพันธไมตรีกับ
ดินแดนตางแดน 

14. นักคิด นักประดิษฐ  ผูคิดคนสิ่งใหมๆเพ่ือการ
ดํารงชีวิตท่ีสะดวกสบายและดียิ่งข้ึน 

15. นักดาราศาสตร ผูรูการเปลี่ยนไปของดวงดาวและ
คํานวณวันคืนผานการสังเกตทองฟา 

16.นักปราชญผูปราดเปรื่องเรื่องกฎหมาย ผูซ่ึงใช
กฎหมายแกไขขอพิพาทระหวางสองฝายไดอยางเท่ียงตรงและเปน
ธรรม 

    (ละครเทิดพระเกียรติพระมหาชนก ตอนท่ี 6 นาทีท่ี 18-24 ). 

    การใหความหมายของนักปราชญผานคําพูดพระมหาชนกท่ีวา 
“ขุมทรัพยใดในโลกหลา ก็มิอาจเทียบคาไดเทากับขุมทรัพยทางปญญาของผูท่ีเปนปราชญ  หรือผูมี
ปญญาเปนเลิศ” (ละครเทิดพระเกียรติพระมหาชนก ตอนท่ี 6 นาทีท่ี 18-24) มิเพียงเปนตีความ
ความหมายของขุมทรัพยใหมใหสอดคลองกับเนื้อหาสวนทายเรื่องท่ีเนนความสําคัญของการศึกษา
ดวยการตั้งปูทะเลยมหาวิชชาลัย  แตยังเปนการตีความหมายของขุมทรัพย ท่ีสอดคลองกับ
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พระราชดําริของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดลุยเดชท่ีทรงเล็งเห็นการสําคัญการศึกษาใน
ฐานะปจจัยสําคัญท่ีจะพัฒนาใหประเทศเจริญกาวหนาเพราะทรัพยากรบุคคลในประเทศมีความรู   
แนวพระราชดํารินี้ปรากฏอยางเดนชัดตลอดรัชสมัยของพระองคท่ีไดสละทรัพยสวนพระองค เพ่ือตั้ง
เปนกองทุนดานการศึกษามากหมายอาทิ ทุนภูมิพล  มูลนิธิอานันทมหิดล  มูลนิธิราชประชานุ
เคราะห (ดนัย ปรีชาเพ่ิมประสิทธิ์ และ คณิตา หอมทรัพย,2557 :53-55) และปรากฏในพระบรม
ราโชวาทและพระราชดํารัสท่ีพระราชทานในหลายโอกาส อาทิ 

“หนังสือเปนการสะสมความรูและทุกสิ่งทุก
อยางท่ีมนุษยไดสรางมาทํามาคิดมาแตโบราณกาลจน
ทุกวันนี้  หนังสือจึงเปนสิ่งท่ีสําคัญ  เปนคลายๆ 
ธนาคารความรูและเปนออมสิน เปนสิ่งท่ีจะทําให
มนุษยกาวหนาไดโดยแท” 

พระบรมราโชวาทพระราชทานแกคณะสมาชิกหองสมุดท่ัวประเทศในโอกาสท่ีเขา
เฝาทูลละอองธุลีพระบาท วันท่ี 25 พฤศจิกายน 2514  

                                        (ภูมิพลอดุลยเดช, พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว,2542:49) 
 
     ใน พระมหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟโชว ไดเปลี่ยน
ลําดับการตอบปญหาสี่ประการใหม โดยใหเหตุการณยกสหัสสถานธนูเปนปญหาขอสุดทาย 
นอกจากนี้ยังเพ่ิมเนื้อหาใหพระมหาชนกนาวคันธนูข้ึนฟา  เม่ือลูกศรปลอยออกจากแลงก็มีการจุดพลุ
พรอมกับเสียงตะโกนวา “ทรงพระเจริญ” จะเห็นไดวาการปรับเหตุการณสวนนี้  ทําใหเหตุการณใน
การแสดงเหมือนเหตุการณในวันเฉลิมพระชนมพรรษาของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลย
เดช  ท่ีจะมีการจุดเทียนชัยถวายพระพร การจุดพลุ และการเปลงเสยีงทรงพระเจริญของประชาชนท่ี
ไปรวมตัวท่ีมณฑลพิธีทองสนามหลวงและศาลาวากลางจังหวัดตางๆ 
     อาจกลาวไดวาการดัดแปลงเนื้อหาของอนุภาคปลอย
ผุสสรถเพ่ือหาผูมีบุญและมีปญญาสามารถตอบปญหาสิบหกประการของพระโปลชนก  ทําใหเกิดการ
ขับเนนภาพของพระมหาชนกในเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกใหมีคุณสมบัติบริบูรณ
ท้ังบุญญาธิการ ปญญา และพละกําลัง  นอกจากนี้การปรับเนื้อหาดวยการเลือกโครงการพระราชดําริ
หรือพระราชกรณียกิจท่ีโดดเดนของพระบาทสมเด็จพระเจายูหัว รวมท้ังเหตุการณวันเฉลิมพระขนม
พรรษาซ่ึงเปนเหตุการณท่ีประชาชนชาวไทยมีสวนรวมทุกๆป มาประกอบกับเขากับเหตุการณหลัก
ของเรื่องเลาอันสืบเนื่องจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก ลวนสงผลใหผูเสพเรื่องเลาเกิดความ
ระลึกถึงและเชื่อมโยงตัวละครพระมหาชนกกับพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช 
     3.2.2.1.1.2 อนุภาคบุตรหญิงหมาย คือการขยาย
อนุภาคนี้ดวยการสรางลักษณะนิสัยใหพระมหาชนกตัญู ผูกพันกับพระชนนีอยางแนบแนน  ทําใหผู
เสพเรื่องเลาเชื่อมโยงภาพท่ีถายทอดในเรื่องเลากับภาพของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอ
ดุลยเดชพระมหากษัตริยยอดกตัญูผูมีพระจริยาวัตรอันออนโยนตอสมเด็จพระบรมราชชนนี    
ลักษณะเชนนี้ปรากฏอยางเดนชัดในละครเทิดพระเกียรติพระมหาชนก  ภาพของพระมหาชนกผูมี
ความกตัญูมีการนําเสนอท้ังจากภาพและบทสนทนาของตัวเทวดาท่ีทําหนาท่ีเปนผูเลาเรื่องวา  
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เทวดาองคท่ี1  “ พระมหาชนกนี่ก็ถือวาเปนผูมี
ความประเสริฐแทๆ” 
เทวดาองคท่ี 2        “ทรงมีคุณสมบัติของพระ
มหาสัตวจรงิๆ” 

 

 

ภาพท่ี 3 แสดงภาพของพระมหาชนกกราบลาพระชนนีใน ละครเทิดพระเกียรติพระมหา

ชนก เปรียบเทียบกับภาพของพระสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชทรงกราบแทบตัก

สมเด็จพระศรี    นครนิทราบรมราชชนนี 

 ท่ีมา: ภาพขวา:                        

 http://oknation.nationtv.tv/blog/home/blog_data/597/14597/images/sphoto18

/king10.jpg 

    3.2.2.1.2 การจําลองภาพเหตุการณเกี่ยวกับพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช   

    พ ร ะ บ ร ม ฉ า ย า ลั ก ษ ณ แ ล ะ พ ร ะ บ ร ม ส า ทิ ส ลั ก ษ ณ ข อ ง
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชขณะประกอบพระราชกรณียกิจตางๆ รวมท้ังการเสด็จ
เยี่ยมเยือนประชาชนในเขตทุรกันดารท่ัวประเทศ  เปนภาพท่ีคุนตาประชาชนชาวไทยเสมอมา  เพราะ
มีการนําพระบรมฉายาลักษณะและพระบรมสาทิสลักษณเหลานั้นมานําเสนอซํ้าผานสื่อตางๆ อาทิ 
โทรทัศน สิ่งพิมพ  social media   ในเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกก็ปรากฏการ
จําลองพระบรมฉายาลักษณเหตุการณเก่ียวกับพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  โดย
พระบรมฉายาลักษณท่ีเลือกมานําเสนอในเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกมี 3 เหตุการณ  
ไดแก พระบรมฉายาลักษณแสดงการเสด็จออกมหาสมาคม ณ สีหบัญชรครั้งแรก   ภาพการถวาย
ดอกบัวจากแมเฒาตุม และพระบรมฉายาลักษณทรงงานจนพระเสโทมารวมกันท่ีปลายพระนาสิก  

    พระบรมฉายาลักษณการเสด็จออกมหาสมาคม ณ สีหบัญชร
ครั้งแรก เกิดข้ึนเม่ือวันท่ี 7 พฤษภาคม พ.ศ. 2493   พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว และสมเด็จพระ

http://oknation.nationtv.tv/blog/home/blog_data/597/14597/images/sphoto18/king10.jpg
http://oknation.nationtv.tv/blog/home/blog_data/597/14597/images/sphoto18/king10.jpg
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นางเจาฯ พระบรมราชินีนาถ เสด็จออกมหาสมาคม ณ สีหบัญชร พระท่ีนั่งสุทไธสวรรยปราสาท 
พระบรมมหาราชวัง ในโอกาสพระราชพิธีบรมราชาภิเษก นับเปนการเสด็จออกมหาสมาคมเบื้องหนา
พสกนิกรทุกหมูเหลาเปนครั้งแรก (แพรวฉบับพิเศษ, 2559: 43.)  ในการตูนแอนิเมชันพระมหาชนก 
ภาพเหตุการณนี้เทียบเคียงกับเหตุการณท่ีพระมหาชนกไดอภิเษกสมรมกับพระธิดาสีวลีเทวี  และได
ครองราชสมบัติแหงเมืองมิถิลานคร   

  

 

ภาพท่ี 4  เปรียบเทียบพระบรมฉายาลักษณการเสด็จออกมหาสมาคม ณ สีหบัญชรของ

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชกับสมเด็จพระเจานางพระบรมราชินีกับภาพพระมหา

ขนกกับพระนางสีวลีในการตูนแอนิเมชันพระมหาชนก ท่ีมา:ภาพซาย: 

http://www.komchadluek.net/news/royal/146429 

    ภาพแมเฒาตุมถวายดอกบัว ภาพดังกลาวถายเม่ือบายวันเสารท่ี 
13พฤศจิกายน พ.ศ.2489  บนเสนทางเสด็จพระราชดําเนินไปเยี่ยมราษฎรของพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชและสมเด็จพระนางเจาฯพระบรมราชินีนาถ บริเวณสามแยกถนนชยางกูร-
เรณูนคร อําเภอธาตุพนม จังหวัดนครพนม ซ่ึงเปนการเสด็จพระราชดําเนินภาคอีสานเปนครั้งแรก  
นายอาณัติ บุนนาค หัวหนาชางภาพสวนพระองคไดบันทึกภาพแมเฒาตุม จันทนิตยอายุ 92 ปถวาย
ดอกบัวแดพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช หลังจากเสด็จพระราชดําเนินกลับกรุงเทพฯ 
แลว ทางสํานักพระราชวังไดสงภาพการรับเสด็จของแมเฒาตุม พรอมท้ังพระบรมรูปหลอดวยปูน
ป ล า ส เ ต อ ร ข อ ง พ ร ะ บ า ท ส ม เ ด็ จ พ ร ะ เ จ า อ ยู หั ว   
ท่ีพระราชทานผานมาทางท่ีวาการอําเภอธาตุพนมใหแมเฒาตุมไวเปนท่ีระลึก  ตอมาภาพนี้ไดรับชื่อวา 
“ภาพดอกไมแหงหัวใจ” เพราะเปนภาพท่ีทําใหประชาชนชาวไทยประทับใจในพระจริยวัตรอัน
ออนโยน งดงามของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช (สมบูรณ สอนประภา,สืบคนเม่ือ 
25 มกราคม 2560) 

http://www.komchadluek.net/news/royal/146429
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ภาพท่ี 5 เปรียบเทียบพระบรมฉายาลักษณพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชรับ
ดอกบัวจากแมเฒาตุมกับเหตุการณพระมหาชนกรับดอกบัวจากหญิงชราใน พระมหาชนก 

มหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรต ิและ การตนูแอนิเมชันพระมหาชนก 
ท่ีมา:ภาพกลาง: 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%95%E0%B8%B8%E0%B9%89%E0%B8%
A1_

 %E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%99%E0
%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A2%E0%B9%8C#/media/File:The_mercy_king.j

pg 
    ใน พระมหาชนกมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติ การจําลองภาพ
เหตุการณนี้ปรากฏในองกท่ี 5 มิถิลา หลังจากท่ีพระมหาชนกประทับบนผุสสรถเพ่ือจะเสด็จกลับไป
ครองราชสมบัติของเมืองมิถิลา  ประชาชนมารอรับเสด็จกษัตริยพระองคใหม แมเฒาผูหนึ่งพยายาม
ถวายดอกบัว แตขบวนผุสสรถไมหยุด พระมหาชนกเห็นดังนั้นก็เรียกใหขบวนหยุดแลวลงมารับดอกไม
จากมือแมเฒา ในขณะท่ี การตูนแอนิเมชันพระมหาชนก ปรากฏภาพนี้ในองก ท่ี 3 ตอนท่ี
อุทิจจพรามหณอธิบายความหมายของทศพิธราชธรรม 10 ประการแกชีวกะ โดยภาพรับดอกบัว
ปรากฏเพ่ืออธิบายหลักธรรมขอมัทวะ   อันหมายถึงความออนโยนของพระมหาชนกท่ีรับดอกบัวอัน
เหี่ยวเฉาจากมือหญิงชรา  อาจกลาวไดเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกท้ังสองเรื่อง มิได
เพียงแตจําลองภาพเหตุการณการถวายดอกบัวของแมเฒาตุมเทานั้น หากยังนําบริบทของเหตุการณ
มาประกอบกับเนื้อหาหลักของเรื่องเลาไดอยางกลมกลืน  เอ้ือใหการเชื่อมโยงตัวละครพระมหาชนก
กับพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชอยางสมบูรณ  เพราะท้ังภาพและบริบทของ
เหตุการณท่ีปรากฏในเรื่องเลาตางเชื่อมโยงไดกับภาพและบริบทของเหตุการณจริง 
 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%95%E0%B8%B8%E0%B9%89%E0%B8%A1_
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%95%E0%B8%B8%E0%B9%89%E0%B8%A1_
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ภาพท่ี 6 เปรียบเทียบพระบรมฉายาลักษณพระบาทสมเด็จพระเจาอยูทรงงานจนพระเสโทไปรวมกัน
ท่ีปลายพระนาสิกกับภาพพระมหาชนกทรงงานใน การตนูแอนิเมชันพระมหาชนก  
 ท่ีมา: ภาพซาย 

http://www.photoontour.com/SpecialPhotos_HTML/data_king_family/King_photo_10.
htm 
    พระบรมฉายาลักษณพระบาทสมเด็จพระเจาอยูทรงงานจนพระ
เสโทไปรวมกันท่ีพระนาสิก ถายโดย นายเอกชัย เขียวชอุมชางภาพสวนพระองคของสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เม่ือพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชและสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ เสด็จฝายก้ันน้ําไอยะกา บานกุตง จ.นราธิวาส เพ่ือดูความเปนอยูและเยี่ยม
เยียนราษฎร ดูเรื่องการพัฒนาทองถ่ิน  ในชั้นแรกพระบรมฉายาลักษณนี้ไมไดนําเผยแพรสูสาธารณะ  
ดวยมีผูเห็นวามีพระเสโทมากเกินไป แตสุดทายเม่ือพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชมี
พระชนมายุครบ 60 พรรษา (พ.ศ.2530) ภาพนี้ไดถูกนําออกเผยแพร และประชาชนก็ประทับใจกัน
มาก เกิดการสงตอไปเรื่อยๆ อยางท่ีเห็น (คูสรางคูสม, 2555:8-9)                           

      ในการตูนแอนิเมชันพระมหาชนก ภาพนี้ปรากฏเม่ืออุทิจจ
พราหมณอธิบายความหมายของทศพิธราชธรรม 10 ประการแกชีวกะ  โดยภาพนี้ปรากฏเม่ืออธิบาย
ธรรมขอ “ความเพียร” อาจกลาวไดวาการจําลองภาพพระบรมฉายาลักษณนี้เนนย้ําแนวคิดเรื่อง
ความเพียรท่ีปรากฏในเหรียญพระมหาชนก การจําลองภาพเหตุการณเก่ียวกับพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชประกอบกับเนื้อเรื่องท่ีอธิบายหลักทศพิธราชธรรม ไมไดสงผลเพียงแต
เชื่อมโยงตัวละครพระมหาชนกกับพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชเทานั้น  หากแตยัง
สื่อถึงคุณลักษณะของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพล อดุลยเดชในฐานะพระมหากษัตริยผูทรง
ทศพิธราชธรรม 
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3.2.2.1.3 การใชพระราชดํารัสหรือพระบรมราโชวาทมา
ประกอบการดําเนินเรื่อง   

    พระราชดํารัส พระบรมราโชวาทของพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชท่ีพระราชทานแกบุคคลท้ังหลายในโอกาสตางๆ มีจํานวนมาก  พระราช
ดํารัสและพระบรมราโชวาทเหลานี้มีการรวบรวมเปนหนังสือ และนําในมาเผยแพรในสื่อตางๆ อาทิ 
โทรทัศน วิทยุ แผนปายโฆษณา อันเปนปจจัยใหพระราชดํารัสและพระบรมราโชวาทของ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชภูมิพลอดุลยเดชเปนท่ีรูจักของคนไทยโดยท่ัวไป  เม่ือมี
การอางถึง( allusion) พระราชดํารัสมาประกอบในการดําเนินเรื่อง  นอกจากทําใหเกิดการเชื่อมโยง
ตัวละครพระมหาชนกกับพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชแลว  ยังขับเนนจุดมุงหมาย
ของการผลิตซํ้าเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกท้ังจุดมุงหมายในการเฉลิมพระเกียรติและ
การเผยแพรคําสอนเรื่องความเพียรใหเดนชัดข้ึน 

    ซิมโฟนีอุปรากรพระมหาชนก เปนเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธ
พระมหาชนกเรื่องหนึ่งท่ีนําพระราชดํารัสของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชมา
ประกอบการดําเนินเรื่องอยางโดดเดนท้ังในองกท่ี 2 ความศรัทธาแหงพระมหาชนก และองกท่ี 4 
ทศพิธราชธรรม 

    ในองกท่ี 2 ความศรัทธาแหงองคพระมหาชนก ปรากฏการอัญเชิญ
พระราชดํารัสเรื่องความเพียรของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช เม่ือเสด็จมหาสมาคม 
วันท่ี 9 มิถุนายน 2539 ซ่ึงเปนปท่ีทรงครองสิริราชยสมบัติครบ 50 ปหรือปกาญจนาภิเษก และเปนป
ท่ีทรงพระราชกรุณาโปรดเกลาโปรดกระหมอมใหเผยแพรบทพระราชนิพนธพระมหาชนกเปนครั้งแรก  

ความเพียรท่ีถูกตองเปนธรรมและพึงประสงค
นั้นคือ ความเพียรท่ีจะกําจัดความเสื่อมใหหมดไปและ
ระวังปองกันมิใหเกิดข้ึนใหมอยางหนึ่งกับความเพียรท่ี
จะสรางสรรคความดีความเจริญใหเกิดข้ึนและระวัง
รั ก ษ า มิ ใ ห เ สื่ อ ม สิ้ น ไ ป อ ย า ง ห นึ่ ง 
ความเพียรท้ังสองประการนี้เปนอุปการะอยางสําคัญแก
การปฏิบัติตนปฏิบัติงาน 

 ถาทุกคนในชาติจะไดตั้งตนตั้งใจอยูในความ
เพียรดังกลาวประโยชนและความสุขก็จะบังเกิดข้ึน
พรอมท้ังแกสวนตัวและสวนรวม 

พระราชดํารัส พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวในการเสด็จออกมหา
สมาคม เนื่องในงานพระราชพิธีกาญจนาภิเษก ณ ทองสนามหลวง
วันอาทิตยท่ี 9 มิถุนายน 2539 
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    หลังจากการนําเสนอพระราชดํารัสบนจอภาพประกอบการแสดง  
และการอานออกเสียงของผูดําเนินรายงานแลว  คณะขับรองประสานเสียงไดรองเพลงประกอบการ
เลนดนตรีของวงออเคสตรา เนื้อเพลงท่ีรองความวา 

     การเดินทาง  ทางท่ีแสนยาวไกล                                                     
    ออกเดินไปสูยังโพนดินแดนกวางใหญ                                              
    จุดหมายนั้นยังไมเห็นเทาไหร    
    แตมีใจเปนเหมือนเข็มทิศเพ่ือนําไปสู   
     ดวยศรัทธาของฉันขอกาวเดินตอไป  
    แมจะยังหางไกลแตใจขอยืนยัน                                        
    ดวยศรัทธาท่ีมีดวยความเพียรท่ีทํา    
    เพ่ือตั้งใจจะนําตัวของฉันไปยังถึงปลายฝงนั้น                                                          
     ดวงตะวันสองแสงธรรมนําไป   
    เหนื่อยเพียงใดใจของฉันจะยังยืนหยัด                                                            
    อธิษฐานวอนฟาชวยบันดาล    
    สองนําทางใหฉันไดพบใจตน    
     การเดินทาง  เพ่ือคนหาใจตน                                                                  
    จิตใจคนหากวาตั้งใจจริงไมหวั่น                                                             
    สิ่งใดใดท่ีเห็นแสงเลือนราง                                                                      
    แตสักวันจะเพ่ิมความชัดเจนข้ึนมา ดังท่ีใฝ 

      (รุจิภาส ภูธนัญนฤภัทร, 2555: 26) 

    พระราชดํารัสเรื่องความเพียรและบทขับรองประสานเสียงขางตน 
ปรากฏเม่ือเรื่องดําเนินในตอนท่ีพระมหาชนกกําลังเพียรพยายามวายน้ําในมหาสมุทร 7 วัน 7 คืน
หลังจากเรือแตกซ่ึงเปนอนุภาคสําคัญของเรื่องพระมหาชนก  การนําพระราชดํารัสเรื่องความเพียรซ่ึง
ทรงพระราชทานในปเดียวกับท่ีทรงพระราชทานพระราชนิพนธพระมหาชนกเพ่ือเปนของขวัญแก
ประชาชนชาวไทย ก็เพ่ือเนนย้ําพระเจตนารมณท่ีแนวแนของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอ
ดุลยเดชท่ีมีพระราชประสงคใหประชาชนของพระองคเห็นคุณคาของความเพียร และใชความเพียร
เปนคุณธรรมในการดําเนินชีวิต  ในขณะเดียวกันการนําพระราชดํารัสเรื่องความเพียรมาดําเนิน
เหตุการณตอนท่ีพระมหาชนกเพียรวายน้ําขามมหาสมุทร ก็ใหเกิดการเชื่อมโยงวาพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชคือพระมหาชนก  เพราะทรงเพียรประกอบพระราชกรณียกิจตางๆอยางไม
ยอทอ  แมจะไมเห็นผลของสิ่งท่ีทรงลงมือทํา  แตก็ทรงกระทําดวยความเพียรในฐานะท่ีเปนมนุษย  
ฐานะท่ีเปนกษัตริย การนําพระราชดํารัสมาประกอบการดําเนินเหตุการณในอนุภาควายน้ําขาม
มหาสมุทรนี้จึงมีลักษณะเหมือนการทําเหรียญพระมหาชนกท่ีไดกลาวขางตน  

    ในองกท่ี 4 ทศพิธราชธรรม ปรากฏการนําพระบรมราโชวาท 2 
เรื่องมาประกอบการดําเนินเรื่อง พระบรมราโชวาทแรกเปนเรื่องการทําความดี ความวา 
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"...การทําความดีนั้น สําคัญท่ีสุดอยูท่ีตัวเอง 

ผูอ่ืนไมสําคัญ และไมมีความจําเปนอันใดท่ีจะตองเปน

หวงหรือตองคอยเขาดวย เม่ือใดลงมือลงแรงกระทําแลว 

ถึงแมจะมีใครรวมมือดวยหรือไมก็ตาม ผลดีจะตอง

เกิดข้ึนแนนอน..."                          

พระบรมราโชวาทในพิธีพระราชทานปริญญาบัตร ของ

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 20 ตุลาคม 2520  

เพ่ือขยายคําสอนเรื่องการทําความดีในพระบรมราโชวาทขางตนใหเดนชัดยิ่งข้ึน ยังปรากฏบทขับรอง
ประสานเสียงของวงออเคสตรา เนื้อเพลงความวา 

     ถาเชื่อในคุณความดี แบงรักใหกันและกัน                             

    ดอกไมก็คงจะบานในจิตใจ โลกนี้คงงามกวาเกา                                       

    บนฟามีดาวประกาย  หัวใจก็ใสสวาง                                                      

    ฟามืดหมนเพราะคนชั่ว  โลกมืดมัวเพราะคนเมา                                              

    หลงทางผิดชีวิตหมองเศรา ปวดราวและสับสน 

    ขอใหความรักคืนกลับมา    อยากใหน้ําตาเหือดหาย   

    มีแตน้ําใจใหกัน                     ขอใหความหลงพลนัสลาย   

    ใหความโลภอันชั่วราย     จงวอดวายไปสิ้น     

    รักยิ่งใหญ   ท่ีใดมีรักยอมมีสุข    ใตรมเงาแสงธรรมสองทาง 

       (รุจิภาส ภูธนัญนฤภัทร, 2555: 26) 

    พระบรมราโชวาทและบทขับรองประสานเสียงขางตนปรากฏตอน
พระมหาชนกไดสอนใหประชาชนชาวมิถิลานครรูจักวิธีฟนฟูตนมะมวง 9 ประการ จะเห็นไดวาท้ังพระ
บรมราโชวาทและบทขับรองตางขับเนนของการลงมือปฏิบัติความดีโดยเริ่มจากการต้ังใจของตนเอง
เปนสําคัญ สวนบทขับรองก็แสดงใหเห็นโทษของความมัวเมาในกิเลส ดังเนื้อรองตอนท่ีวา “โลกมืดมัว
เพราะคนเมา” อันเปนการอางอิงถึงการเหตุการณท่ีประชาขนรุมทําลายตนมะมวงท่ีผลเพราะความ
อยากลิ้มรสชาติอันโอชะของมะมวง พระบรมราโชวาทและบทรองจึงสัมพันธกับในแงของการขับเนน
โทษของความโลภ ความมัวเมาในกิเลส ท่ีจะหมดไปจากโลกนี้ดวยคุณธรรมและการทําความดี 

    ในตอนปดเรื่องหลังจากการขับรองเพลงประสานเสียงเ พ่ือ
สรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชแลว  ไดอัญเชิญพระบรมราโชวาท
เรื่องการพิจารณาเหตุและผลมาปดการแสดง พระบรมราโชวาทมีความวา 
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ทุกสิ่ ง ทุกอย าง  ท่ี เ กิด ท่ี เปนอยู แก เราใน
วันนี้ ยอมมีตนเรื่องมากอน ตนเรื่องนั้นคือ เหตุ สิ่งท่ี
ไดรับคือ ผล และผลท่ีทานมีความรูอยูขณะนี้ จะเปน
เหตุใหเกิดผลอยางอ่ืนตอไปอีก คือ ทําใหสามารถใช
ความรูท่ีมีอยูทํางานท่ีตองการได แลว  
 การทํางานของทาน ก็จะเปนเหตุใหเกิดผล
อ่ืนๆ ตอเนื่องกันไปอีก ไมหยุดยั้ง ดังนั้นท่ีพูดกันวา ให
พิจารณาเหตุผลใหดีนั้น กลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ ให
พิจารณาการกระทําหรือกรรมของ ต น ใ ห ดี
นั่นเอง คนเราโดยมากมักนึกวาอนาคตจะเปนอยางไร
เราทราบไม ไดแต ท่ีจริ ง เรายอมจะทราบไดบาง
เหมือนกัน เพราะอนาคต ก็คือ ผลของการกระทําใน
ปจจุบัน” 

    (พระบรมราโชวาทในพิธีพระราชทานปริญญาบัตรจุฬาลงกรณ

    มหาวิทยาลัย 8 กรกฎาคม 2519) 

และเพ่ือขยายความคําสอนในพระบรมราโชวาทขางตนใหเดนชัดยิ่งข้ึน   จึงปรากฏบทขับรอง
ประสานเสียงวงออเคสตรา ความวา 

ก็ในผลยอมมีเหตุ ไมวาทุกขหรือวาสุข                        
สิ่งเหลานั้นยอมมีเหตุท่ีมา เปรียบก็คลายดั่งคําบอก                  
วาในผองชีวิตคนหลุดไมพนไปจากหวงกรรม                                              
รู  รูสิ่งใดนัน้ท่ีทําไวดีรายก็ตามแต  ผลนั้นไมไปไหน                                                           
และสุดทายนั้นคงหวนกลับคืน  ฝนถึงความสําเร็จนั้นตองเริ่ม
กระทํา เพราะสิ่งใดก็ตามไมไดมาจากวิงวอน   ขอคิดไวกอน  
และเชื่อท่ีจะทําเพราะสิ่งท่ีไดทํานั้นสําเร็จแนนอน 

       (รุจิภาส ภูธนัญนฤภัทร, 2555: 25) 

    พระราโชวาทและบทเพลงดังกลาวเปนการสรุปสารัตถะสําคัญของ
เรื่องพระมหาชนกนั้นคือความสําเร็จอันเกิดจากความเพียรลงมือกระทํา ดังพระอุทานของพระมหา
ชนกเม่ือไดครองราชสมบัติแหงเมืองมิถิลา “...สิ่งท่ีมิไดคิดไว  จะมีก็มีได  สิ่งท่ีคิดไวจะพินาศไปก็ได  
โภคะท้ังหลายของหญิงก็ตาม ของชายก็ตาม มิไดสําเร็จดวยเพียงคิดเทานั้น” (ภูมิพลอดุลยเดช, 
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว, 2542:113) 

    จากการนําพระราชดํารัสและพระบรมราโชวาทมาประกอบการ
ดําเนินเรื่องในซิมโฟนีอุปรากรพระมหาชนก  จะเห็นไดวาผูประพันธใชลักษณะในการนําเสนอ
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เหมือนกันคือ การอัญเชิญพระราชดํารัสหรือพระบรมราโชวาทแลวขยายความดวยบทขับรองประสาน
เสียง  สังเกตไดวาผูประพันธเลือกนําพระราชดํารัสหรือพระบรมราโชวาทมาชวยดําเนินเหตุการณท่ี
เปนอนุภาคหลักของเรื่องเทานั้น ท้ังนี้ ก็เพ่ือเนนย้ําสารัตถะสําคัญของเรื่องใหเดนชัดข้ึน  ใน
ขณะเดียวกันก็สรรเสริญพระเกียรติพระปรีชาสามารถของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลย
เดชท่ีทรงเพียรพยายามท่ีจะสอนใหประชาชนชาวไทยมีความรูในหลักธรรมดําเนินชีวิตดวยกลวิธีท่ี
หลากหลาย ท้ังสอนโดยตรงดวยพระราชดํารัสหรือพระบรมราโชวาท และการสอนผานสื่อคือการ
สื่อสารธรรมเรื่องความเพียรผานพระราชนิพนธเรื่องพระมหาชนก 

    ลักษณะท่ีโดดเดนอีกประการหนึ่งของพระราชดํารัสและพระบรม
ราโชวาท  รวมท้ังบทขับรองขยายความคือ เนื้อหาของพระราชดํารัสและพระบรมราโชวาทตางสอด
รอยเชื่อมโยงเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน  เริ่มพระราชดํารัสแรกเรื่องความเพียร เปนเสมือนการกําหนด 
“เข็มทิศ” หรือจุดมุงหมายในการงานตาง  แมจะตอง “วิงวอน” ฟาใหชวยจิตใจใหมุงม่ันก็ตาม ลําดับ
ถัดจากการมีจุดหมายในการทํางานแลวคือการลงมือทํา โดยเฉพาะอยางยิ่งการทําความดี  แมจะตอง
ทําความดีนั้นแตเพียงผูเดียวก็ตาม  และลําดับสุดทายผลอันเกิดจากเหตุของการทําความดี  เปนผลท่ี
ทําใหเราคาดเดาอนาคตได  เพราะอนาคตยอมเกิดจากการกระทําในปจจุบัน ในสวนของบทขับรองก็
จะเห็นไดวา “การวิงวอน” ในเพลงบทแรกไดหายไป เปลี่ยนเปนการลงมือกระทํา ดังคําวา “เชื่อท่ีจะ
ทํา” 

    3.2.2.1.4 การจัดโครงสรางของเนื้อหาใหมี 9 องก  

    เรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกสวนนิยมจัดเนื้อหา
เปนตอนๆ เพ่ือใหเหมาะสมกับรูปแบบในการนําเสนอท่ีอาจจะเปนละครเวที หรือการแสดงแสงสีเสียง 
จากขอมูลท่ีนํามาศึกษาท้ัง 7 เรื่อง พบวามีเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธ 2 เรื่อง  คือพระมหาชนกม
หานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติ  และ พระมหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟโชว ท่ีปรากฏการแบงเนื้อหา
ในการแสดงออกเปน 9 องกเพ่ือใหใชเลขอันเปนเลขแหงรัชกาลเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช ดังแสดงการเปรียบเทียบในตารางท่ี 3 

ตารางท่ี 3 แสดงการเปรียบเทียบชื่อองกท้ัง 9 องกในพระมหาชนกมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติ  
และพระมหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟโชว 

องกท่ี พระมหาชนกมหานาฏกรรมเฉลิมพระ

เกียรติ   

พระมหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟโชว 

1. เจ็ดรอยโยชน ความหวัง ความฝนกลางมหาสมุทร 

2. ความเพียร วิริยบารมี 

3. มณีเมขลา บารมีแหงความเพียร 
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4. กลางสมุทร จะอยูอยางไร ไรราชา 

5. มิถิลา บุญญาบารมี 

6. มรรคา แผนดินธรรมแผนดินทอง 

7. ฟนฟูตนมะมวง โพธิญาณ 

8. ปูทะเลยมหาวิชชาลัย ปญญาบารมี 

9. ปจฉิมบท มหาราชันมหาราชา 

  

    จากการเปรียบชื่อองกท้ัง 9 เกาในการแสดงท้ังแลว จะเห็นไดวา
พระมหาชนกมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรต ิและ พระมหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟโชว มีการแบง
เนื้อหาใกลเคียงกันมาก ท้ังนี้เปนเพราะการแสดงท้ังสองเปนการแสดงบนพ้ืนท่ีขนาดใหญ และเริ่มการ
แสดงท่ีการออกเรือเพ่ือเดินทางไปคาขายท่ีสุวรรณภูมิเหมือนกัน  โดย พระมหาชนกเดอะฟโนมีนอล
ไลฟโชว ใชการฉายภาพและเสียงของผูบรรยายเลาเหตุการณกอนหนานั้นแทน ในขณะท่ีพระมหาชน
กมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติไมไดกลาวถึงเหตุการณกอนหนานี้เลย  อยางไรก็ตามแมการแสดง
ท้ังสองจะเจาะจงแบงเนื้อหาในการแสดงใหมี 9 องกเพ่ือใชเลข 9 อันเปนเลขประจํารัชกาลเพ่ือเฉลิม
พระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชคลายคลึงกัน  แตก็ตั้งขอสังเกตไดวากลวิธี
สําคัญอีกประการหนึ่งท่ีใชควบคูกับการแบงเนื้อหาคือการตั้งชื่อองก  โดยเฉพาะพระมหาชนกเดอะฟ
โนมีนอลไลฟโชว ท่ีการตั้งชื่อองกหลายอันแสดงใหเห็นความสําคัญของสถาบันพระมหากษัตริยอยาง
เดนชัด อาทิ   

    ชื่อองกท่ี 4 คือ “จะอยูอยางไร ไรราชา” เปนเหตุการณตอนท่ีพระ
โปล-ชนกราชสวรรคต ประชาราษฎรตางร่ําไหท่ีพระราชาสวรรคตไปโดยไมมีพระราชโอรสสืบบัลลังก 
ความเศราโศกเสียใจของประชาชนแสดงใหเห็นวาพระราชาผูทรงเปนม่ิงขวัญของประเทศชาติ เปนผู
พระราชทานความสุขสวัสดีของประชากร เปนผูกอปรดวยธรรมและนําประชาชนไปสูทางธรรม 
แนวคิดนี้ปรากฏอยางเดนชัดในบทรองประสานเสียงท่ีวา 

พวกเราเหลาประชาแหงมิถิลา มหานครเมือง
แหงสิงขรท่ีงดงามและยิ่งใหญ บัดนี้องคโปลชนกราชา
ผูเกรียงไกร  ทรงสิ้นพระขนมพิราลัยอยูขางในวัง หาก
ไมมีราชาผูเกริกไกร เราจะอยูอยางไร ไรความหวัง  
องคราชาไมมีบุตรสืบบัลลังก  มีแตองคพระสีวลีเทวี 

     ... 
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 วันนับวันผานไป ตั้งแตองคทรงชัยผูแกรง
กลา เสด็จไปสวรรคชั้นฟา ยังไรผูมีบุญญาไดครอง
บัลลังก แลวเราจะอยูอยางไร เคยมีองคราชันย ทรง
ประธานใหทุกทุกอยาง  มีพระองคทรงธรรม  ทรง
ธรรมและคอยนํา ทาง   ไรราชาชางอางวาง แลวตัว
ขาจะอยูอยางไร แลวปวงขาจะอยูอยางไร  แลวพวก
เราจะอยูอยางไร  

      (พระมหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟโชว นาทีท่ี 65-70)
  

    จากบทรองประสานเสียงท่ีไดยกมาแสดงขางตน จะเห็นไดมีการซํ้า
ประโยคท่ีวา “แลวเราจะอยูอยางไร”ถึง 5 ครั้ง แสดงใหเห็นความสําคัญของพระมหากษัตริยในฐานะ
ผูคํ้าจุนชีวิตของประชาราษฎร และแสดงใหเห็นวาประชาชนไมอาจจะดํารงชีวิตอยางเปนปกติสุขได 
หากขาดพระราชากษัตริยเปนม่ิงขวัญและกําลังใจ 

    ชื่อองกท่ี 5 คือ “บุญญาบารมี” เปนเหตุการณตอนท่ีอํามาตย
ปลอยผุสสรถไปพบพระมหาชนก  และพระมหาชนกสามารถแกปญหาท้ัง 4 ขอของพระโปลชนกได  
การต้ังชื่อตอนนี้แสดงใหเห็นแนวคิดเรื่องบุญบารมีอันเปนคุณลักษณะสําคัญท่ีพระมหากษัตริยพึงมี 
และเปนคุณลักษณะสําคัญท่ีทําใหการปกครองบานเมืองเปนไปอยางปกติสุข  การแสดงภาพขัดแยง
ระหวางประชาราษฎรท่ีโศกเศราเสียใจเพราะการสวรรคตของพระโปลชนกกับความดีใจของ
ประชาชนท่ีไดมีพระราชาองคใหมปกครองประเทศ ขับเนนใหเห็นความสําคัญของพระมหากษัตริยใน
ฐานะผูปกครองดูแลความเปนอยูของประชาชน  เปนม่ิงขวัญและเปนกําลังใจของประเทศชาติ 

  

ภาพท่ี 7 แสดงการเปรียบเทียบความโศกเศราของประชาชนในมิถิลาเม่ือพระโปลชนกสวรรคตและ
ความดีใจของประชาชนเม่ือไดพระมหาชนกเปนพระราชาพระองคใหม  ใน พระมหาชนกเดอะฟโนมี
นอลไลฟโชว นาทีท่ี 87 
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    ชื่อองกท่ี 6  “แผนดินธรรม แผนดินทอง” อันเปนเหตุการณ
หลังจากท่ีพระมหาชนกทรงไดครองมิถิลานครอยางสงบสุข พระสีวลีเทวีทรงใหการประสูติพระทีฆาวุ
กุมาร การตั้งชื่อองกวาแผนดินธรรมแผนดินทอง สอดคลองกับเสียงผูเลาเรื่องท่ีบรรยายเหตุการณชวง
นี้วา “ตั้งแตนั้นมาพระมหาชนกทรงบําเพ็ญทศพิธราชธรรม ครองราชยสมบัติโดยธรรม บานเมือง
เจริญรุงเรือง ประชาชนรมเย็นเปนสุข” (พระมหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟโชว นาทีท่ี 87) จะเห็นได
วาเนื้อหาสวนนี้อาจะไมมีผลตอโครงเรื่องเรื่องหลัก  แตการเลือกตอนนี้มานําเสนอเพ่ือตองการเนนย้ํา
ถึงความสําคัญพระราชาผูทรงธรรมท่ีจะทําใหเปนผูปกครองใหบานเมืองวัฒนาสถาวรสมดังการใช
ความเปรียบในชื่อตอนวา “แผนดินทอง” 

    ชื่อองกท่ี 9 “มหาราชัน มหาราชา” เปนเหตุการณตอนท่ีพระมหา
ชนก ระลึกถึงคําของนางมณีเมขลาท่ีใหตั้งปูทะเลยมหาวิชชาลัย  สังเกตไดวาการต้ังชื่อองกท่ี 9 ซ่ึง
ตรงกับลําดับแหงรัชกาลวามหาราชันมหาราชา นอกจากจะสื่อความเปนพระมหากษัตริยผูยิ่งใหญของ
พระมหาชนกแลว ยังมีนัยถึงความเปนพระมหากษัตริยผูยิ่ งใหญ ความเปนมหาราชาของ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช เพราะพระองคไมเพียงแตปกครองแผนดินโดยธรรม  
แตทรงสั่งสอนใหประชาชนใตปกครองของพระองคมีความรู มีปญญา อันเปนเครื่องเลี้ยงชีพใหมี
ความสุขอยางยั่งยืนสืบไป 

    3.2.2.1.5 การขยายบารมีใหมากกวาวิริยบารมี  

    พระมหาชนกเปนชาดกเรื่องท่ีสองจากทศชาติชาดกเพ่ือแสดงวิริย
บารมีหรือความเพียรของพระโพธิสัตวคือพระมหาชนก  เพ่ือใหเขาใจความหมายของบารมีในทาง
พุทธศาสนาเดนชัดข้ึน กอนท่ีจะวิเคราะหการขยายบารมีในเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหา
ชนก ขอนําความหมายของบารมีมาแสดงเพ่ือใชเปนแนวทางในการศึกษา 

...คัมภีรสวนใหญท่ีเรียบเรียงข้ึนในสมัยแรก จะ
ใหบารมีในความหมายวาความเปนเลิศ  ผลสุดทาย หรือ
ความเต็มเปยม  ซ่ึงมีใชหมายถึง ความเปนเลิศท่ัวๆไป  
ไมจําเปนตองเก่ียวกับศาสนา บางคัมภีรหมายถึงความ
เปนเลิศของธรรมะบางหมวดธรรม  และบางคัมภีร
หมายถึงความเปนเลิศทางพุทธศาสนา หรือพระ     
อรหันตผล  “บารมี”ในยุคนี้ เปนเปาหมายของการ
ปฏิบัติธรรม  ในคัมภีรอปทาน พุทธวงศ จริยาปฎก 
ความหมายของคําวา “บารมี” เปลี่ยนเปนไป “ธรรมะ 
10 ประการอันบคุคลปฏิบัติแลวจักบรรลุพระโพธิญาณ” 
และอรรถกถาของคัมภีรเหลานี้ไดอธิบายขยายความ
ธรรมะตามแนวทศบาร มี โดยละเ อียด  ใน ข้ันนี้  
ความหมายของบารมีเปลี่ยนแปลงจาก “เปาหมาย”มา
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เปนวิธีการหรือแนวทางปฏิบัติ  เพ่ือบรรลุเปาหมาย
สูงสุดทางพุทธศาสนา 

    (เทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี,สมเด็จพระ, 2524: 167) 

   “ธรรมะ 10 ประการอันบุคคลปฏิบัติแลวจักบรรลุพระโพธิญาณ” ขางตน 
ประกอบดวย  

1.ทาน (การใหการเสียสละ — Dàna: giving; charity; 
generosity; liberality)                                                                                             
2. ศีล (การรักษากายวาจาใหอยูในหลกัความประพฤติท่ี
เปนแบบแผนแหงภาวะของตน, ความ ประพฤติดีงาม
ถูกตองตามระเบียบวินัย —Sãla: morality; good 
conduct)                                                                  
3. เนกขัมมะ (การออกบวช, ความปลีกตัวปลีกใจจาก
กาม — Nekkhamma: renunciation)    

4. ปญญา (ความรอบรู, ความหยั่งรูเหตุผล เขาใจสภาวะ
ของสิ่งท้ังหลายตามความเปนจริง และ รูจักแกไขปฏิบัติ
จัดการตางๆ — Paññà:  wisdom; insight; 
understanding)                                                        
5.วิริยะ (ความเพียร, ความแกลวกลา ไมเกรงกลัว
อุปสรรค พยายามบากบั่นอุตสาหะ กาวหนา เรื่อยไป ไม
ทอดท้ิงธุระหนาท่ี — Viriya: energy; effort; 
endeavour)                                                                   
6. ขันติ (ความอดทน, ความทนทานของจิตใจ สามารถใช
สติปญญาควบคุมตนใหอยูในอํานาจ เหตุผล และ
แนวทางความประพฤติหรือการปฏิบัติท่ีตั้งไวเพ่ือ
จุดหมายอันชอบ ไมลุอํานาจกิเลส — Khanti: 
forbearance; tolerance; endurance)                                                                  
7. สัจจะ (ความจริง คือ พูดจริง ทําจริง และจริงใจ — 
Sacca: truthfulness)                                                                                 
8. อธิษฐาน (ความตั้งใจม่ัน, การตัดสินใจเด็ดเดี่ยว วาง
จุดหมายแหงการกระทําของตนไวแน นอน และดําเนิน
ตามนั้นแนวแน —  Adhiññhàna: resolution; self-
determination)                                                   
9. เมตตา (ความรักใคร, ความปรารถนาดีมีไมตรีคิด
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เก้ือกูลใหผูอ่ืนและเพ่ือนรวมโลกท้ังปวงมีความสุขความ
เจริญ — Mettà: loving-kindness; friendliness)   

10.อุเบกขา (ความวางใจเปนกลาง, ความวางใจสงบ
ราบเรียบสมํ่าเสมอ เท่ียงธรรมและดํารงอยูในธรรม  ไม
เอนเอียงหรือหวั่นไหวไปดวยความยินดียินรายชอบชัง
หรือแรงเยายวนยั่วยุใดใด— Upekkhà: equanimity; 
indifference to praise and blame in the 
performance of duty)  

     (พระพรหมคุณาภรณ (ป.อ.ปยุตฺโต), 2559:239-240) 

    จากนิยามและองคประกอบของบารมี 10 ประการท่ีคัดมาแสดง
ขางตน จะเห็นไดวา ความหมายของคําวาบารมีเปลี่ยนแปลง ทําใหเกิดการใชนัยความหมายท่ี
หลากหลายแตกตางกัน  เม่ือนํานิยามของบารมีมาพิจารณาเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหา
ชนก จะพบวาเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกบางเรื่อง ไดขยายการนําเสนอวิริยบารมีท่ี
เปนบารมีหลักของเรื่อง โดยเพ่ิมปญญาบารมีเพ่ือขับเนนความสําคัญของปญญา  อันเปนประเด็นท่ี
เนนย้ํามาตั้งแตบทพระราชนิพนธพระมหาชนกของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  
เห็นไดชัดจากการเปลี่ยนแปลงตอนจบของเรื่องท่ีพระมหาชนกออกบวชหรือการบําเพ็ญเนกขัมบารมี 
มาเปนการตั้งปูทะเลยมหาวิชชาลัย สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา (2542: 194-195) แสดงทรรศนะตอการ
เปลี่ยนแปลงตอบจบนี้วา 

การเลือกท่ีจะเปลี่ยนแปลงเรื่องโดยมีจุดหมาย
เพ่ือใหเหมาะสมกับสังคมปจจุบนั  เปนการแสดงทรรศนะ
อันชัดแจงวา สังคมปจจุบันตองการปญญาจากผูมีปญญา
เพ่ือแกไขปญหาอันมีอยูมากมาย  การอบรมเผยแผความ
สวางแหงปญญาจากสถาบันโพธิยาลัยท่ีพระมหาชนกจะ
ทรงตั้งข้ึนนั้น  เปนสิ่งสําคัญยิ่งยวด และทรงคุณคาเทียบ
กับการแสวงหาโมกขธรรม... อาจถือเปนการอธิบายวิถี
แหงการบรรลุโมกขธรรมในปริบทของปจจุบันสมัย  ซ่ึง
มองเห็นวา การบําเพ็ญวิริยบารมี  โดยหวังชวยเหลือเพ่ือน
มนุษยท้ังปวงนั้น  ยังจําเปนตอง “อยูกับโลก” และทํา 
“หนาท่ีของตนใหครบถวนสมบูรณมากกวา “การสละ
โลก”” 

    ใน พระมหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟโชว ปรากฏการขับเนน
ปญญาบารมีของพระมหาชนกในองกท่ี 8 ซ่ึงต้ังชื่อองกวา “ปญญาบารมี” ซ่ึงแสดงใหเห็นท้ังความไร
ปญญาหรืออวิชชาของประชาชนชาวมิถิลา  ท่ีทําลายตนมะมวงท่ีมีผลดวยความโลภในรสแหงมะมวง  
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และปญญาของพระมหาชนกท่ีเขาใจเหตุหรือท่ีมาแหงอวิชชาของประชาชนวาเปนเพราะไมมีผูให
ความรู  พระมหาชนกจึงโปรดจะใหตั้งปูทะเลยมหาวิชชาลัยข้ึน  

พระมหาชนก: จริงสิคนเหลานี้ไรการศึกษาท่ี
ควรมี  แมสํานึกธรรมดาก็ยากเกินไป ความดีความเลว 
ขาดความรู ความเขาใจ  ก็มีแตจะไร ซ่ึงปญญา เรา
จะตองสรางท่ีเรียนไวใหความรูประชาชนมีท่ีเรียนไวได
ศึกษา ประสิทธิประสาทคนท้ังหลายมีวิชา  ไมเขลาเบา
ปญญาคิดไมเปน     
 นางมณีเมขลา: พวกเราขอแซซองอวยชัยมหา
ชนกเจาผูมีบุญญา ทรงทุมเทสรางสถาบันการศึกษา 
ขนานนามวาปูทะเลยมหาวิชชาลัย 

    (พระมหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟโชว, นาทีท่ี 103-104) 

    ใน การตูนแอนิเมชันพระมหาชนก ปรากฏการขับเนนแนวคิด
เรื่องปญญาในองกท่ี 3 ท่ีต้ังชื่อองกวา “ปญญา” ปรากฏการแสดงความสําคัญของปญญาผานบท
สนทนาระหวางพระมหาชนกกับอุทิจจพราหมณท่ีกลาวถึงเหตุจําเปนในการตั้งปูทะเลยมหาวิชชาลัย 

เหตุการณในวันนี้แสดงความจําเปน นับแต
อุปราชจนคนรักษาชางคนรักษามา  และนับแตคนรักษา
มาจนถึงอุปราช   โดยเฉพาะเหลาอํามาตยลวนจาริกใน
โมหภูมิท้ังนั้น พวกนี้ขาดความรูวิชาการท้ังความรูท่ัวไป
คือความสํานึกธรรมดา พวกนี้ไมรูแมแตประโยชนสวน
ตน พวกนี้ชอบผลมะมวง  แตก็ทําลายผลมะมวง 

     (การตนูแอนิเมชันพระมหาชนก, นาทีท่ี 100) 

แมวาบทสนทนาขางตนจะคัดลอกมาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก แตในตอนทายก็มีขยาย
ความสําคัญของการศึกษาอันเปนบอเกิดของปญญาดวยบทเสภา ความวา   
  

    ผูคนไดเรียนรูสูชีวิต  นํามาคิดศึกษาหาความใหม
    เปนความจริง ความรู ความเขาใจ จึงทําใหอยูเปนสุขนิรันดร 

     (การตูนแอนิเมชันพระมหาชนก, นาทีท่ี 102) 

    จากการขับเนนความหมายของปญญาในเรื่องเลาจากบทพระราช
นิพนธพระมหาชนกท้ังสองเรื่องขางตน จะเห็นไดวาปญญาท่ีนําเสนอเปนไปตามความหมายของ
ปญญาในทศบารมี คือความรูทางธรรม ความเขาใจภาวะของสิ่งท้ังหลายตามความเปนจริง อีกท้ังยัง
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ตองรูเหตุและแนวแกไขปญหาตางๆ  อาจจะกลาวไดวาการตั้งปูทะเลยมหาวิชชาลัยเพ่ือใหประชาชน
ชาวมิถิลามีปญญา  สามารถเทียบเคียงไดกับการท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช
พระราชทานพระราชนิพนธพระมหาชนกใหแกประชาชนชาวไทย พระมหาชนกทรงปรารถนาให
ประชาชนชาวมิถิลามีปญญารูเทาทันความโลภและโมหะของตนเองฉันใด พระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชก็ทรงปรารถนาใหประชาชนชาวไทยมีปญญารูเทาทันความโลภและโมหะ
ของตนเองฉันนั้น เห็นไดชัดจากบริบทเชิงเวลาท่ีทรงเลือกใหมีการเผยแพรบทพระราชนิพนธเรื่องพระ
มหาชนกในชวงปพ.ศ.2539 ซ่ึงนอกจากจะเปนปฉลองกาญจนาภิเษกแลว  ยังเปนชวงเวลาท่ีประเทศ
ไทยกําลังเผชิญหนากับวิกฤติเศรษฐกิจ 

 It was a propitious moment for the 
message  contained in the  King’ s book.  The 
following spring, the economics of the so- called 
Asian Tiger, which by now included Thailand, 
collapsed following Thailand’ s decision to no 
longer fix the dollar value of it national currency, 
…  Suddenly, the dangers posed to the country 
by the forces of globalization and financial 
speculation- dangers the king has been warning 
about  for years… 

       (Broderick, R., 2013: 192-193) 

    จะเห็นไดวาการขับเนนปญญาบารมีในเรื่องเลาจากบทพระราช
นิพนธพระมหาชนกท้ังสองเรื่อง เปนการขยายคติเดิมในการยอพระเกียรติพระมหากษัตริยวาเปนผู
เปยมดวยปญญาบารมี  ดวยขยายความวาพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชนอกจากจะ
เปนพระมหากษัตริยผูเปยมดวยปญญาบารมีแลว ยังทรงบําเพ็ญวิริยบารมีดวยการเพียรสอนให
ประชาชนของพระองคมีความรู มีปญญาดังจะอภิปรายอยางละเอียดในบทท่ี 4 ตอไป 

    3.2.2.1.6 การใหรายละเอียดของทศพิธราชธรรม  

    ในบทพระราชนิพนธพระมหาชนกปรากฏการกล า ว ถึ ง
ทศพิธราชธรรมวา “ตั้งแตนั้น  พระมหาสัตวทรงบําเพ็ญทศพิธราชธรรม ครองราชยสมบัติโดยธรรม”  
(ภูมิพลอดุลยเดช, พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว, 2542:108)  ในการตูนแอนิเมชันพระมหาชนก 
ปรากฏการขยายความทศพิธราชธรรม 10 ประการทีละขอ พรอมอธิบายความหมายของธรรมแตละ
ขออยางละเอียดดวยบทสนทนาระหวางอุทิจจพราหมณ ชีวกะ พระมหาชนก และพระนางสีวลีเทวี 

อุทิจจพราหมณ: ทศพิธราชธรรมคือธรรม 10 ประการท่ีพระราชา
ทรงบําเพ็ญเพียรมาโดยสมํ่าเสมอ   

    ชีวกะ: แลวมีอะไรบางละทาน 
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พระมหาชนก: การทานใหทาน ตองใหทานท่ีเปนธรรมทานและ
อามิสทาน 

อุทิจจพราหมณ: อามิสทางคือการใหสิ่งของ และธรรมทานคือ
การใหความรู การรักษาศีล 

    พระนางสีวลี:การบริจาค  

    พระมหาชนก:การสละสุขเล็กๆนอยๆ จะทําใหเราไดสุขอันยิ่งใหญ 

    อุทิจจพรามหณ: ความซ่ือตรง  ความออนโยน  และความเพียร 

พระมหาชนก: สวนทศพิธราชธรรมอีก 4 ขอก็คือ ความไมโกรธ 
ความไมเบียดเบียน ความ อดทน 

    ... 

    อุทิจจพรามหณ: และสิ่งสุดทายคือความเท่ียงธรรม 

      (การตูนแอนิเมชันพระมหาชนก, นาทีท่ี 85-87) 

    ดังท่ีไดอภิปรายในหัวขอ 3.2.2.1.2 การจําลองภาพเหตุการณ
เกี่ยวกับพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช วา การตนูแอนิเมชันพระมหาชนก นําภาพ
เหตุการณมาอธิบายหลักทศพิธราชธรรมเพ่ือใหเกิดการเชื่อมโยงระหวางตัวละครพระมหาชนกกับ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  นอกจากนี้การอธิบายความหมายของการใหทานวา
ประกอบดวยการใหสิ่งของและการใหความรูยังเนนย้ําการเชื่อมโยงนี้ใหเดนชัดยิ่งข้ึน เพราะตลอดรัช
สมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชไมเพียงแตสละราชทรัพยเพ่ือบริจาคสิ่งของแก
ประชาชน แตทรงทุมเทแรงกาย แรงสติปญญาคิดคนองคความรูตางๆเพ่ือใหประชาชนของพระองคมี
ความเปนอยูท่ีดี  และนําองคความรูของพระองคไปใชเปนแนวทางในการดําเนินชีวิต อาทิ ทฤษฎีใหม 
ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง 

    การสรางเหตุการณใหพระมหาชนกและพระนางสีวลีเทวีชวย
อุทิจจ-พราหมณขยายความทศพิธราชธรรมแสดงใหเห็นวาทรงรูรายละเอียดของทศพิธราชธรรมเปน
อยางดี เพราะทรงปฏิบัติตามหลักธรรมนี้ เปนประจํา  เพ่ือเปนการสรรเสริญพระบาทสมเด็จ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชวาทรงประพฤติตามหลักธรรมนี้เชนกัน 

    การใหรายละเอียดของทศพิธราชธรรมครบท้ังสิบประการ เปน
ลักษณะหนึ่งท่ีปรากฏมาอยางยาวนานในขนบวรรณคดียอพระเกียรติของไทย  ดังท่ีปทมา ฑีฆ
ประเสริฐกุล (2556 :233) ไดอธิบายการใหรายละเอียดหลักธรรมของพระมหากษัตริยในวรรณคดียอ
พระเกียรติวา 
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การใชหลักธรรมเพ่ือสรรเสริญพระมหากษัตริยในยวน
พายโคลงดั้นเปนวิธีการสรรเสริญพระมหากษัตริยท่ีมีอิทธิพล
ตอวรรณคดียอพระเกียรติในสมัยตอมา  แตไมเปนไปใน
ลักษณะเดียวกับยวนพายโคลงดั้นท้ังหมด … ซ่ึงกวีสมัยหลัง
นิยมใชเฉพาะหลักราชธรรมแลวนํามาแจกแจงใหเห็นทีละขอ 
ไมวาจะเปนทศพิธราชธรรม  ราชสังคหวัตถุ และจักรวรรดิวัตร 

 

   อยางไรก็ตามดวยสื่อของ การตูนแอนิเมชันพระมหาชนก ท่ีเปนการตูน
แอนิเมชัน  การนําเสนอทศพิธราชธรรมในท่ีนี้จึงใหรายละเอียดไดอยางสมบูรณท้ังจากภาพ เสียง และ
คําบรรยายประกอบ ทําใหผูเสพสามารถเขาใจสารท่ีเรื่องนําเสนอไดอยางลึกซ้ึงยิ่งข้ึน 

   3.2.2.2 การสรางองคประกอบของเรื่องเพ่ือเฉลิมพระเกียรติ  

   “องคประกอบของเรื่องเลาท่ีเปนบันเทิงคดีประกอบดวย โครงเรื่อง กลวิธี
เลาเรื่อง ตัวละคร ฉาก และแนวคิด” (อิราวดี ไตลังคะ, 2546:2) ในเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธ
พระมหาชนก องคประกอบของเรื่องท่ีถูกสรางข้ึนเพ่ือเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว
ภูมิพลอดุลยเดชไดแก บทสนทนา และการใชน้ําเสียงของผูเลาเรื่อง มีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

    3.2.2.2.1 การสรางบทสนทนาใหคลายคลึงพระราชดํารัส   

    ในเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกปรากฏการ
ดัดแปลงพระราชดํารัสหรือพระบรมราโชวาทของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชมา
เปนบทสนทนาในเรื่อง อันสงผลใหเกิดการเชื่อมโยงตัวละครพระมหาชนกกับพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช 

    พระราชดํารัสหนึ่งท่ีประทับอยูในความทรงจําของคนไทยทุกคน 
คือปฐมบรมราชโองการท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงกลาวเม่ือวันบรมราชาภิเษกเม่ือวันท่ี 5 
พฤษภาคม พ.ศ.2493 วา “เราจะครองแผนดินโดยธรรม เพ่ือประโยชนสุขแหงมหาชนชาวสยาม” 
(Grossman, N. & Faulder, D. [editors], 2011:11)  
    ใน การตนูแอนิเมชันพระมหาชนก ปรากฏบทสนทนาท่ีคลายคลึง
พระราชดํารัสนี้เม่ือมีประชาชนมารองทุกขกับพระมหาชนกเรื่องบานเรือนประสบภัยธรรมชาติไม
สามารถทําเกษตรกรรมเลี้ยงชีพได  พระมหาชนกรับปากวาจะชวยแกปญหาใหราษฎร โดยใหเหตุผล
วาเพราะบานของประชาชนท้ังหลายก็เหมือนบานของพระองค 
     ...และบานของพวกเจาก็คือบานของเรา 
    เชนกัน  นี่ คือบานของเรา บานท่ีเราไดมาดวยความ 
    เพียรพยายามจนไดครองราชสมบัติโดยธรรม  เราจึง 
    ตองปกครองบานเมืองของเราดวยทศพิธราชธรรม 
         (การตนูแอนิเมชันพระมหาชนก, นาทีท่ี 84)                                                                                              
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    เม่ือพิจารณาอยางละเอียดจะพบวาบทสนทนาขางตนนอกจากจะ
คลายคลึงกับพระราชดํารัสท่ีเปนปฐมโองการของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดลุยเดชแลว 
ยังคลายคลึงกับพระราชดํารัสอีกอันหนึ่งท่ีประทับอยูในใจคนไทย  คือพระราชดํารัสท่ีวา “ท่ีของ
ขาพเจาในโลกนี้ คือการไดอยูทามกลางประชาชนของขาพเจา นั่นคือคนไทยท้ังปวง” ซ่ึงเปนสวนหนึ่ง
ของพระราชหัตถเลขาท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชทรงมีถึงพระสหายท่ี
ตางประเทศภายหลังจากข้ึนครองสิริราชสมบัติ (แพรวฉบับพิเศษ, 2559:75)  
    การสรางบทสนทนาใหคลายคลึงกับพระราชดํารัสอันซาบซ้ึงใจท้ัง
สอง  โดยใหบทสนทนาปรากฏในเหตุการณท่ีพระมหาชนกชวยแกไขปญหาแกราษฎร  นับเปนกลวิธี
วรรณศิลปอันแยบคายท่ีมิเพียงแตสงผลตอการเชื่อมโยงตัวละครพระมหาชนกกับพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชเทานั้น  หากแตยังแสดงใหเห็นวาตลอดรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  ประชาชนชาวไทยทุกคนไดตระหนักแลวพระราชาผูทรงธรรมไดรักษา 
“คําม่ันสัญญา” ท่ีใหไวในวันข้ึนครองราชยสมบัติดวยการไมทอดท้ิงประชาชนและชวยแกปญหาของ
ประชาชนอยางเต็มกําลัง   
    นอกเหนือจากปรากฏบทสนทนาท่ีคลายคลึงปฐมบรมราชโองการ
แลว  ในการตูนแอนิเมชันพระมหาชนก  ยังปรากฏบทสนทนาของพระมหาชนกับพระนางสีวลีเทวี
กลาวถึงความสุขของพระมหาชนกความวา  
      พระมหาชนก: ไดเห็นทุกคนในมิถิลานครมี 

     ความรูติดตัว เรารูสึกยินดียิ่งนัก 

     พระนางสีวลี: ทานทําใหมิถิลารูวา มิถิลายังไม

     สิ้นคนดีนะเพคะ 

     พระมหาชนก: มิถิลานครยังไมสิ้นคนดี 

     ประชาชน: ทรงพระเจริญ ทรงพระเจริญ 

     พระมหาชนก: นี่เองมรรคาแหงบรมสุขของเรา 

              (การตนูแอนิเมชันพระมหาชนก, นาทีท่ี 84)                                                                                                

    บทสนทนาท่ีใชปดเรื่อง การตูนแอนิเมชันพระมหาชนก ขางตนมี
ความคลายคลึงกับพระราชดํารัสท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช พระราชทานเม่ือวัน
เฉลิมพระชนมพรรษา 82 พรรษาเม่ือวันท่ี 5 ธันวาคม พ.ศ. 2552 ความวา “ความสุขความสวัสดีของ
ขาพเจาจะเกิดข้ึนได ก็ดวยบานเมืองเรามีความเจริญ ม่ันคง เปนปกติสุข” (เดลินิวส, 2552:1) การปด
เรื่องดวยบทสนทนาท่ีคลายคลึงกับพระราชดํารัสนี้เปนเสมือนเชือกท่ีผูกรอยกลวิธีสรางบทสนทนาให
คลายคลึงพระราชดํารัสตลอดท้ัง การตูนแอนิเมชันพระมหาชนก ใหเปนเอกภาพเดียวกัน กลาวคือ
บทสนทนาปดเรื่องท่ีกลาวถึงความสุขของพระมหาชนกแสดงใหเห็นจาก “ผลลัพธ” จากการบท
สนทนากอนหนาท่ีกลาวถึงการแกปญหาของประชาชน โดยนัยนี้ความสุขของพระมหาชนกและ
ความสุขของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชคือสิ่งเดียวกัน นั้นคือความรูและความ
เปนอยูท่ีดีของประชาชน อันเปนผลมาจากการทรงงานอยางหนักของประมุขผูปกครองบานเมือง  
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    พระราชดํารัสอีกประการหนึ่งของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว           
ภูมิพลอดุลยเดชท่ีประชาชนชาวไทยจดจําไดเปนอยางดีคือ  “ถาประชาชนไม “ท้ิง” ขาพเจาแลว 
ขาพเจาจะ “ละท้ิง” อยางไรได” พระราชดํารัสนี้เปนสวนหนึ่งของพระราชนิพนธเรื่อง “พระราช
นิพนธเรื่องเม่ือขาพเจาจากสยามมาสูสวิตเซอรแลนด” เปนบันทึกเหตุการณเม่ือพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูเสด็จกลับไปประเทศสวิตเซอรแลนดเพ่ือศึกษาตอวันท่ี 19 สิงหาคม พ.ศ. 2489  ประชาชน
จํานวนมากมาสงเสด็จ มีประชาชนรองวา “อยาละท้ิงประชาชน” พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิ
พลอดุลยเดชทรงไมตอบประชาชนคนนั้นในทันที แตนําประโยคท่ีทรงตอบในพระราชหทัยมาเขียน
เปนบทพระราชนิพนธนี้ (ภูมิพลอดุลยเดช,พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว, 2539:12-13) 
    ใน ละครเทิดพระเกียรติพระมหาชนก ปรากฏบทสนทนาของพระ
มหาชนกท่ีกลาวรําพึงถึงโชคชะตาของพระองควา “ตัวเรานั้นเปนถึงลูกกษัตริย แตตองพลัดพรากมา
อยูดินแดนอันหางไกลเหมือนกับเราทอดท้ิงประชาชนของเรา ถึงเวลาแลวท่ีเราจะตองกลับไปดูแล
ประชาชนของเราใหอยูเย็นเปนสุขสืบไป” (ละครเทิดพระเกียรติพระมหาชนก ตอนท่ี 3 นาทีท่ี 10 ).                      
    จะเห็นไดวาบทสนทนาขางตนดัดแปลงเพ่ือใหสอดคลองกับพระ
ราชดํารัสของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช ในบทพระราชนิพนธพระมหาชนกมา
เมืองมิถิลาดวยความมุงหมายท่ีวา “เราจักเอาราชสมบัติซ่ึงเปนของพระบิดา” (ภูมิพลอดุลยเดช,
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว, 2542:42)  การดัดแปลงบทสนทนานี้มิไดสงผลตอการเชื่อมโยงตัว
ละครพระมหาชนกกับพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชเทานั้น หากแตยังแสดงใหเห็น
ปณิธานอันแนวแนท่ีจะดูแลประชาชนของพระองคใหอยูเย็นเปนสุข 

    3.2.2.2.2 การใชบทสนทนาของตัวละครอ่ืนเพ่ือเทิดพระเกียรติ  

    นอกเหนือจากการดัดแปลงพระราชดํารัสของพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชมาเปนบทสนทนาของพระมหาชนกแลว  การสรางบทสนทนาของตัวละคร
อ่ืนๆ เพ่ือสรรเสริญพระเกียรติพระมหาชนก   หรืออีกนัยหนึ่งคือการสรรเสริญพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพล อดุลยเดชก็เปนกลวิธีท่ีปรากฏในเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธ
พระมหาชนกหลายเรื่อง  

    ใน ลิเกการกุศลพระมหาชนก ปรากฏบทสนทนาระหวางตัวละคร
อํามาตยและโหรากลาวสรรเสริญบุญบารมีของพระมหาชนกท่ีนําพาความสุข ความรมเย็นมาสู
บานเมือง 

     อํามาตย: ทานรูไหม  ตอนนี้ราษฎรของเราตาง
     ปรีดิ์เปรม เกษมสันตมีความสุขกันถวนหนา 
     เพราะบุญญาธิการของพระองคทาน                                   
     ...    

     โหรา: บานเมืองเรารมเย็นเปนสุขตอนนี้สบาย                          
     อํามาตย:เพราะอะไร                                                                  
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     โหรา: ไดพระองคมาปกครอง  แหมเจริญทัน
     ตาเห็น คนเมาก็หายเมา 

    (ลิเกการกุศลพระมหาชนก, แผนท่ี 3, นาทีท่ี 37)  

    จากบทสนทนาขางตนจะเห็นไดวาการตั้งคําถามของอํามาตย  
เปนกลวิธีท่ีสามารถสรรเสริญพระเกียรติไดอยางแยบคาย เพราะการตั้งคําถามของอํามาตยไมเพียงแต
ทําใหบทสนทนาระหวางอํามาตยกับโหราดําเนินไปตามท่ีเรื่องตองการสื่อ  หากแตการตั้งคําถามยัง
เปนการสื่อสารมายังผูเสพใหคิดวิเคราะห พิจารณา สิ่งท่ีตัวละครตั้งคําถามดวย  นอกจากนี้การ
กําหนดใหตัวละครอํามาตยและโหรเปนผูกลาวถึงความเจริญของบานเมืองเพราะการปกครองของ
พระราชายังเปนไปตามขนบของวรรณคดียอพระเกียรติท่ีพระมหากษัตริยจะไมกลาวสรรเสริญเกียรติ
ตนเอง  แตขาราชบริพาธหรือพระบรมวงศานุวงศท่ีใกลชิดจะเปนผูสรรเสริญพระเกียรติ 

    นอกเหนือจากการสรรเสริญพระเกียรติในการปกครองบานเมือง
ใหอยูรมเย็นเปนสุขแลว  บทสนทนาใน ละครเทิดพระเกียรติพระมหาชนก  ยังปรากฏบทสนทนา
ของตัวละครอ่ืนสรรเสริญพระบุญญาธิการของพระมหาชนกท่ีทําใหสามารถวายน้ําขามมหาสมุทร 7 
วัน 7 คืนจนนางมณีเมขลาอุมมายังเมืองมิถิลานคร 

     นางกํานัล 1:แตก็รอดมาแลวละ คนมีบุญ 
    บารมีสูงสงเชนนั้น จะสิ้นชีพกลางมหาสมุทรไดอยางไร 

     นางกํานัล 2 :อาวแลวพระองคมาถึงเมือง     
    มิถิลาไดอยางไร 

     นางกํานัล 1: เลาลือกันวานางมณีเมขลาอุม 
    มา 

          นางกํานัล 2 :ถาเชนนั้นพระมหาสัตวยอมเปน
    ผูมีบุญญาธิการอยางแทจริง พระองคตองไขปริศนาท้ัง 
    4 ขอของพระโปลชนกราชไดอยางแนนอน                                                                                                  

      (ละครเทิดพระเกียรติพระมหาชนก, ตอนท่ี 5 นาทีท่ี 17-19) 

    จากบทสนทนาขางตน จะเห็นไดวามีการเนนย้ําคําวาบุญญาธิการ
ถึง 2 ครั้งเพ่ือเนนย้ําถึงบุญญาธิการของพระมหาชนก โดยประเด็นนี้จะอภิปรายโดยละเอียดในหัวขอ
ขนบในการสรรเสริญพระเกียรติตอไป 

    3.2.2.2.3 การใชเสียงของผูเลาเรื่อง  

    “เสียงของผูเลาเรื่อง คือคําพูดท่ีทําใหเหตุการณและสิ่งท่ีปรากฏใน
เรื่องสื่อสารมาถึงผูเสพ” (Chatman,S., 1993 :153) “ผูเลาเรื่องไมใชผูเขียน...ผูเขียนอยูนอกเรื่อง แต
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เรื่องแตผูเลาเรื่องอยูในเรื่อง ...ผูเลาเรื่องมีอยู 2 ประเภทใหญๆ คือผูเลาเรื่องท่ีเปนตัวละครในเรื่อง 
(internal narrator) กับผูเลาเรื่องท่ีไมใชตัวละครในเรื่อง (external narrator)” (อิราวดี ไตลังคะ, 
2546:31) 

    ในเรื่องเลาจากพระราชนิพนธพระมหาชนกปรากฏการใชเสียง
ของผูเลาเรื่องแบบท่ีไมใชตัวละครในเรื่อง เพ่ือสรรเสริญพระเกียรติพระมหาชนกท่ีทรงพระปรีชา
สามารถปกครองมิถิลานครใหอยูเย็นเปนสุข เชน บทสําหรับแสดงและบทสําหรับอานเรื่องพระมหา
ชนก ปรากฏเสียงของเจาพระคุณสมเด็จเปนผูเลาเรื่อง  

     อุทิจจพราหมณ: พระราชาผูเปนบัณฑิต  ขา
    พระองค ยังมีศิษยท่ีดี ไวใจได  และจะประดิษฐาน “ปู
    ทะเลยมหาวิชชาลัย” ไดแนนอน มิถิลายังไมสิ้นคนดี 
    พระเจาขา 

     - เสียงเพลง เขมรโพธิสัตว จบลง-                                                               
     เจาพระคุณสมเด็จ : พระมหาชนกบําเพ็ญ  
    วิริยบารมีจนกระท่ังไดทรงครองราชยสมบัติ  และนํา 
    ความเจริญม่ังค่ังแกกรุงมิถิลา  ดวยพระปรีชาสามารถ 
    เอวํ ก็มีดวยประการ ฉะนี้                                                   
     ขอจงมีความเพียรท่ีบริสุทธิ์                                                      
     มีปญญาท่ีเฉียบแหลม                                                                                  
     กําลังกายท่ีสมบูรณ 

   (บทสําหรับแสดงและบทสําหรับอานเรื่องพระมหาชนก,2541: 68)  

    จากตัวอยางขางตน จะเห็นไดวาเสียงของเจาพระคุณสมเด็จ
นอกจากจะสรุปเรื่องแลว ยังไดอางถึงพระราชปรารภของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เม่ือวันท่ี 9 
มิถุนายน 2539 ท้ังนี้ก็เพ่ือเนนย้ําสารสําคัญของเรื่องคือความเพียร  ปญญา และกําลังกายท่ีสมบูรณ  
อันเปนปจจัยสําคัญในการดําเนินชีวิตใหเปนปกติสุข การสรรเสริญพระเกียรติพระมหาชนกควบคูกับ
การอัญเชิญพระราชดํารัสของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชมาประกอบในเรื่อง 
เพ่ือใหการสรรเสริญพระมหาชนกท่ีทรงปกครองมิถิลานครอยางเปนสุข หมายรวมถึงการสรรเสริญ
พระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพล อดุลยเดชดวยเชนกัน 

    ใน ละครเทิดพระเกียรติพระมหาชนก ไดใชเสียงของผูเลาเรื่อง
กลาวเปนกลอนสรุปตอนทายเรื่องความวา                                                       

     มหาชนก  มหาสัตว อุบัติสู                                                                  
     เพ่ือชี้ชู มรรคา อดิสัย    
     วาความเพียรพิริยะมหาชัย                                           
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     คือมรรคาพาใหไดสัมฤทธิ์                                                             
     พรพระโอษฐคือพระโพธิญาณ                                   
     ภิญโญโอฬารประสานประสิทธิ์                                                   
     สาธุชนคนใดไดใชชิด    
     ยอมสําเร็จเสร็จกิจเปนนิตยเทอญ 

        (ละครเทิดพระเกียรติพระมหาชนก, ตอนท่ี 7 นาทีท่ี 33) 

    เสียงของผูเลาเรื่องใน ละครเทิดพระเกียรติพระมหาชนก เปน
กลอนท่ีสามารถสรุปเหตุการณในเรื่องไดอยางกระชับและครบถวน  กลาวคือแสดงสถานภาพของพระ
มหาชนกท่ีเปน “มหาสัตว”   รวมถึงการเนนย้ําความหมายของ “มรรคา” เพ่ือเชื่อมโยงกับความ
เพียรซ่ึงเปนหลักธรรมของเรื่อง อันเปนปจจัยสําคัญในการประกอบกิจใดใดใหประสบความสําเร็จ  

    ใน พระมหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟโชว ปรากฏการใชเสียงผู
เลาเรื่องในองกท่ี 6 แผนดินธรรมแผนดินทอง กลาวถึงการปกครองมิถิลานครโดยธรรมของพระมหา
ชนก  ซ่ึงเปนเนื้อหาท่ีมีความคลายคลึงกับบทพระราชนิพนธพระมหาชนกในพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัว ดังแสดงการเปรียบเทียบในรูปแบบตารางดังตอไปนี้ 

ตารางท่ี 4 แสดงการเปรียบเทียบเนื้อหาบทพระราชนิพนธพระมหาชนกกับเสียงผูเลาเรื่องใน       
พระมหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟโชว     

บทพระราชนิพนธพระมหาชนก พระมหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟโชว 

ตั้ งแตนั้ นมา  พระมหาสัตวทรงบํ า เ พ็ญ

ทศพิธราชธรรม  ครองราชยสมบัติโดยธรรม 

ทรงบํารุงพระปจเจกพุทธเจาท้ังหลาย กาล

ตอมา พระนางสีวลีเทวีประสูติราชโอรส  ซ่ึง

สมบูรณดวยลักษณะแหงความม่ังค่ังและ

ความ มีบุญ   พระรชนกและพระชนนี  

พระราชทานนามวา ทีฆาวุราชกุมาร เม่ือ

ทีฆาวุธราชกุมารทรงเจริญวัยพระราชาทาน

อุปราชาภิเษกแลอภิเษกแกราชกุมาร... 

(ภู มิพลอดุลยเดช, พระบาทสมเด็จพระ

เจาอยูหัว, 2542:117) 

ตั้ ง แต นั้ นมา  พระมหาชนกทรงบํ า เ พ็ญ

ทศพิธราชธรรม   ครองราชยสมบัติโดยธรรม 

บานเมืองเจริญรุงเรือง ประชาชนรมเย็นเปน

สุข   กาลตอมา พระนางสีวลีเทวีประสูติราช

โอรส  พระราชทานนามวา ทีฆาวุราชกุมาร 

เม่ือทรงเจริญวัยข้ึน  ไดพระราชาทานอุป

ราชาภิ เษกแลอภิ เษกแกราชบุตร  พระ

มหาชนกทรงครองราชยสืบมายาวนาน... 

(พระมหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟโชว, นาที

ท่ี 103-104) 
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    จากตารางท่ี 4 จะเห็นไดวาแมผูเลาเรื่องใน  พระมหาชนกเดอะฟ
โนมีนอลไลฟโชว จะใชเสียงผูเลาเรื่องท่ีคลายกับการดําเนินเรื่องในบทพระราชนิพนธมาก แตก็จะ
เห็นการปรับเปลี่ยนเนื้อหาจาก “ทรงบํารุงพระปจเจกพุทธเจาท้ังหลาย” มาเปน บานเมือง
เจริญรุงเรือง ประชาชนรมเย็นเปนสุข เพ่ือสรรเสริญพระเกียรติพระมหากษัตริยประมุขผูปกครองผู
กําหนดความรุงเรืองของบานเมือง และความเปนสขุของประชาชน 

    จากการวิเคราะหการใชเสียงของผูเลาเรื่องในเรื่องเลาจากบทพระ
ราชนิพนธพระมหาชนก จะเห็นไดวาเสียงของผูเลาเรื่อง มีผลอยางมากตอการสรรเสริญพระเกียรติ
ของพระมหาชนกหรืออีกนัยหนึ่งคือการสรรเสริญพระเกียรติของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิ
พลอดุลยเดช  เพราะการใชเสียงผูเลาเรื่องทําใหผูแตงหรือผูสรางเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระ
มหาชนกสามารถสอดแทรกความคิดเห็นลงไปในการดําเนินเรื่องไดอยางแนบเนียน  สังเกตไดวา
เนื้อความในการสรรเสริญพระเกียรติท่ีใกลเคียงกัน นั้นคือสรรเสริญพระปรีชาสามารถท่ีทรงปกครอง
บานเมืองใหอยูรมเย็นเปนสุข ทรงพระราชทานคําสอนท่ีใหประชาชนไดใชเปนแนวทางในการดําเนิน
ชีวิต  

   3.2.2.3 การสรางองคประกอบศิลปเพ่ือเฉลิมพระเกียรติ 

   เนื่องดวยเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกท่ีคัดเลือกมาเปน
ขอบเขตขอมูลในการศึกษาครั้งนี้นําเสนอผานสื่อหลากหลายประเภท องคประกอบศิลปอันหมายถึง 
“ความงาม ความพอดี ลงตัว อันเปนรากฐานเนื้อหาของศิลปะ  อีกท้ังยังเปนเครื่องมือท่ีสําคัญทาง
ศิลปะใหผูสรางสรรคไดสื่อสารความคิดของตนเองไปสูบุคคลอ่ืน”  (สุชาติ เถาทอง, สังคม ทองมี, 
ธํารงศักด์ิ ธํารงเลิศฤทธิ์, รอง ทองดาดาษ,2551: 3)   อาทิ เพลงประกอบ การใชภาพประกอบ  ลวน
มีผลตอความสมบูรณของเรื่องเลาท่ีนํามาศึกษา  จากการศึกษาพบการใชองคประกอบศิลป 4 
ประการเพ่ือเฉลิมพระเกียรติ  ไดแก                                           
    3.2.2.3.1 การใชบทเพลงพระราชนิพนธ    
    3.2.2.3.2 การใชเพลงประกอบการแสดง    
    3.2.2.3.3.การใชสื่อผสม       
    และ 3.2.2.3.4 การใชเครื่องแตงกายของผูแสดงบนเวที  
     ดังมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

    3.2.2.3.1 การใชบทเพลงพระราชนิพนธ  พระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชทรงเปนพระมหากษัตริยท่ีมีพระอัจฉริยภาพทางดนตรีโดดเดนพระองคหนึ่ง  
ทรงพระราชนิพนธเพลงท้ังสิ้น 47 เพลง แบงไดเปน 4 ประเภทคือ 

     1 เพลงบรรเลง ไดแกเพลงพระราชนิพนธมหา
    มงคล, มารชธงไชยเฉลิมพล, Blues for Uthit, Nature 
    Waltz, (Kinari Suite) , The Hunter (Kinari Suite) , 
    และ Kinari Waltz (Kinari Suite) 
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     2. มีเนื้อรองเฉพาะภาษาไทย ไดแก เพลงพระ
    ราชนิพนธมหาจุฬาลงกรณ, ยูงทอง, พรปใหม, มารช 
    ราชวัลลภ, มารชราชนาวิกโยธิน, เกษตรศาสตร, ความ
    ฝนอันสูงสุด, เราสู, เราเหลานักรบราบ 21, และเมนูไข 

     3. มีเนื้อรองเฉพาะภาษาอังกฤษ ไดแก เพลง
    พระราช นิพนธ Oh I Say, Lay Kram Goes Dixie,  
    และ Can’t You Ever See 

     4.มีเนื้อเรื่องท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษ  
    ไดแกเพลงพระราชนิพนธ แสงเทียน ยามเย็น สายฝน 
    ใกลรุง ชะตาชีวิต ดวงใจกับความรัก อาทิตยอับแสง   
    เทวาพาคูฝน คําหวาน แกวตาขวัญใจ เม่ือโสมสอง ยิ้ม
    สู รักคืนเรือน ยามคํ่า ลมหนาว คํ่าแลว ศุกรสัญลักษณ 
    สายลม ไกลกังวล เกิดเปนไทย ตายเพ่ือไทย แสงเดือน 
    ฝนเพลินภูพิงค ภิรมยรัก แผนดินของเรา ใน ด ว ง ใ จ     
    นิรันดร เพลงเตือนใจ ไรจันทร ไรเดือน เกาะฝน และ
    แวว 

       (นาวินี หลําประเสริฐ, 2550: 8)  

    ในเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกบางเรื่อง  ได
อัญเชิญบทเพลงพระราชนิพนธมาประกอบเพ่ือแสดงการเฉลิมพระเกียรติ อาทิใน ซิมโฟนีอุปรากร
พระมหาชนก อัญเชิญเพลงพระราชนิพนธ แผนดินของเราบางทอน มาประกอบในชวงโหมโรงท่ีมีการ
อานบทอาเศียรวาท   

      อาศิรวาทราชสดุดี 

    ขาแตมหาราชนวมินทร   องคอัครศิลปน                                         
   ทรงศิลปทรงศาสตรวิศิษฐ                                                              
     เปรื่องปราชญ67 ซ่ึงศาสตรพิพิธ ประยุกตผองวิชช                                                          
   เลิศดวยพระราชปฏิภาณ                                                                                                                  
    เกิดประโยชนหลายหลากมากประมาณ อวยสุขทุกสถาน                                                                    
   นําราษฎรนํารัฐพัฒนา                                                                                                 
    ดานศิลปเชี่ยวชินนาน   ในทุกสาขา                                                                     
   เพ็ญพระอัจฉริยภาพมากมี                                                                                                                         
    จิตรกรรม วรรณกรรม ดนตรี  ชุมชื่นชีวี                                                                    

                                                           
7 สะกดตามตนฉบบั 
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   ดวยเพลงพระราชนิพนธ                                                                                              
    ถึงอยูแควนใด   ไมสุขสําราญ 
   เหมือนอยูบานเรา   ช่ืนฉ่ําค่ําเชาสุขทวี                              
    รักชาติของเรา   ไวเถิดผองไทย 
   ผืนแผนแหลมทอง   รวมพ่ีรวมนองดวยกัน 

    ผองนิพนธวรรณกรรมนําชน ดําเนินโดยดล                                             

   ลุแหลงแหงปรีชาญาณ 

      (ซิมโฟนีอุปรากรพระมหาชนก,นาทีท่ี 8-10) 

    จากการตัดตอนบทเพลงพระราชนิพนธแผนดินของเรา มา
ประกอบบทอาเศียรวาทขางตน จะเห็นไดวาเปนกลวิธีเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว
ภูมิพลอดุลยเดชท่ีแยบคายยิ่ง เพลงพระราชนิพนธแผนดินของเปนตัวอยางของ “บทเพลงพระราช
นิพนธ”ท่ีกําลังกลาวถึงในบทอาเศียรวาท นอกจากนี้ก็การตัดทอนเนื้อหา7

8 ของเพลงพระราชนิพนธ
แผนดินของเราโดยเลือกมาเฉพาะแตเนื้อหาท่ีกลาวถึงความสุขท่ีไดอยูในแผนดินไทย เปนการแสดงให
เห็นความเชื่อมโยงระหวางบทอาเศียรวาทกับบทเพลงพระราชนิพนธ กลาวคือเม่ือประเทศไทยอยู
ภายใตการปกครองของพระมหากษัตริยผูมีพระปรีชาสามารถรอบดาน  ก็ยอมยังผลใหประชนชนชาว
ไทยท่ีอยูในแผนดินมีความสุขทุกคืนวัน และยอมรักบานแหงความสุขนี้ 

     ใน พระมหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟโชว อัญเชิญเพลงพระราช
นิพนธความฝนอันสูงสุด มารองตอจากเพลงสรรเสริญพระบารมีเปดการแสดง 

      ขอฝนใฝในฝนอันเหลือเชื่อ 
      ขอสูศึกทุกเม่ือไมหวั่นไหว                     
      ขอทนทุกขรุกโรมโหมกายใจ 
                               ขอฝาฟนผองภัยดวยใจทะนง 

                                                           
8 เนื้อเพลงพระราชนิพนธแผนดินของเราทั้งเพลง คือ                                                                            
    ถึงอยูแควนใด   ไมสุขสําราญ 
   เหมือนอยูบานเรา   ชื่นฉํ่าค่ําเชาสุขทวี                                                            
    ทรัพยจากผืนดิน  สินจากนท ี
   มีสิทธิ์เสรี    สันติครองเมือง                                                 
    เรามีปาไมอยูสมบูรณ  ไรนาสดใสใตฟาเรือง 
   โบราณสถานสงนามประเทือง  เกียรติเมืองไทยขจรไปทั่วแดนไกล 

    รักชาติของเรา  ไวเถิดผองไทย 
   ผืนแผนแหลมทอง   รวมพ่ีรวมนองดวยกัน 

    รักเกียรติรักวงศ  เสริมสงสัมพันธ 
   ทูนเทิดเมืองไทยนั้น   ใหยืนยง 
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     จะแนวแนแกไขในสิ่งผิด                                             
     จะรักชาติจนชีวิตเปนผุยผง 
     จะยอมตายหมายใหเกียรติดํารง                                                 
     จะปดทองหลังองคพระปฏิมา  
     ไมทอถอยคอยสรางสิ่งท่ีควร                                                          
     ไมเรรวนพะวาพะวังคิดกังขา 
     ไมเคืองแคนนอยใจในโชคชะตา                                   
     ไมเสียหายชีวาถาสิ้นไป                         
     นี่คือปณิธานท่ีหาญมุง   
     หมายผดุงยุติธรรมอันสดใส 
     ถึงทนทุกขทรมานนานเทาใด  
     ยังม่ันใจรักชาติองอาจครัน       
     โลกมนุษยยอมจะดีกวานี้แน  
     เพราะมีผูไมยอมแพแมถูกหยัน 
     คงยืนหยัดสูไปใฝประจัญ   
     ยอมอาสัญก็เพราะปองเทิดผองไทย 

     (พระมหาชนก  เดอะฟโนมีนอลไลฟโชว, นาทีท่ี 28-31)
     จะเห็นไดวาการเลือกเพลงพระราชนิพนธความฝนอัน
สูงสุดมารองเปดการแสดงนั้น  เปรียบเหมือนการแนะใหผูชมเขาใจสารสําคัญของบทพระราชนิพนธ
พระมหาชนกท่ีเหมือนเพลงความฝนอันสูงสุด นั้นคือความเพียรพยายามในการทําความดีอยางไมยอ
ทอ  การ “ฝนใฝในฝนอันเหลือเช่ือ” ก็เหมือนกับวายน้ําขามมหาสมุทร 7 วัน 7 คืนของพระมหา
ชนก  อันเปนการกระทําอันเหลือเชื่อวาไมนาจะมีผูใดสามารถกระทําได  เชนเดียวกับทอนวา “ผูไม
ยอมแพแมถูกหยัน” อันเชื่อมโยงกับการกระทําของพระมหาชนกผูเพียรพยายามวายน้ํา  แมนางมณี
เมขลาจะทวงวาการกระทําของพระองคเปนความพยายามท่ีสูญเปลา  นอกจากนี้การอัญเชิญบทพระ
ราชนิพนธท่ีสื่อสารสําคัญเรื่องเดียวกับบทพระราชนิพนธยังเปนการสรรเสริญพระปรีชาสามารถดาน
อักษรศาสตรของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดลุยเดชท่ีทรงมีบทพระราชนิพนธท่ีดี สอน
หลักธรรมในการดําเนินชีวิตใหประชาชนหลากหลายประเภท ท้ังเพลงและวรรณกรรม  
  3.2.2.3.2 การใชเพลงประกอบการแสดง  ปรากฏท้ังการใชเพลงประกอบท่ีมี
เนื้อหาเชื่อมโยงถึงแนวพระราชดําริเพ่ือสรรเสริญพระเกียรติ  และการใชเพลงท่ีมีเนื้อหาสรรเสริญ
พระเกียรติโดยตรง 

     ใน พระมหาชนกนาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติ สอดแทรก
พระราชดําริเรื่องเศรษฐกิจพอเพียงผานบทรองประสานเสียงของลูกเรือท่ีกําลังจะเดินทางไปสุวรรณ
ภูมิ ในองกท่ี 1 เจ็ดรอยโยชนซ่ึงเปนตอนเปดเรื่อง 

    ลูกเรือ  เมียสั่งไว ลูกขอรอง ทรัพยสินเราไมพอเพียง 
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                                           แกวแหวนเงินตรา หามาเลี้ยง  เทาไหรก็ไมเพียงพอ 

     เร็ว เรามาอยาชา  สุวรรณภูมินั้นคอยทา ท่ีริมขอบฟา 

     ออกเดินทางไปไวไว ขามทะเลเพ่ือเงินทอง 

     เมียสั่งไว ลูกขอรอง ทรัพยสินเราไมพอเพียง 

     แกวแหวนเงินตรา หามาเลี้ยง  เทาไหรก็ไมเพียงพอ 

     เร็ว เรามาอยาชา พรุงนี้ของเราตองดีกวา 

     มุงไปไขวควา ออกเดินทางไปไวไว ขามทะเลเพ่ือเงินทอง 

     โทรศัพท ตูเย็น บานใหม รถใหม ตองมีดีวีดี  ทีวีเครื่อง
     ใหม  สรอยคอ นาฬิการุนใหม ไมพอ ขอมีคอนโดใหม 
     ตองรีบไปจอง เม่ืออยากรวย อยามัวรอ ไมเพียงพอก็ตอง
     รอ  ก็ตองรอ 

     เร็วเรามาอยาชาความฝนของเราตองฟนฝา  แมไกลสุด
     ฟา ออกเดินทางไปไวไว  ขามทะเล เพ่ือเงินทอง 

     พระมหาชนก จะเพียรสูฝาฝน ดวยใจกลา ทรัพยสิน
     สวนหนึ่งของมารดา  ขาเปลี่ยนเปนสินคา นําไปขายทวี
     ราคา สักวันขาจะกูมิถิลา นครเคยเปนของบิดา                                            

     ลูกเรือ เมียสั่งไว ลูกขอรอง ทรัพยสินเราไมพอเพียง 

                                           แกวแหวนเงินตรา หามาเลี้ยง  เทาไหรก็ไมเพียงพอ 

     ออกเดินทางไปไวไว  ขามทะเล เพ่ือเงินทอง 

     ออกเดินทางไปไวไว  ขามทะเล เพ่ือเงินทอง 

    เม่ือวิเคราะหเนื้อหาของบทรองประสานเสียงขางตน จะเห็นไดวา
แสดงแนวพระราชดําริเรื่องเศรษฐกิจพอเพียง  เห็นไดชัดเจนจากการเลนคําวา “ไมพอเพียง” 3 ครั้ง 
และ “ไมเพียงพอ”  4 ครั้ง เพ่ือแสดงใหเห็นวาเพราะลูกเรือไมมีความพอเพียงจึงตองจากบาน จาก
ลูกเมียเพ่ือติดตามพระมหาชนกไปคาขายท่ีสุวรรณภูมิ  การยกตัวอยางทรัพยสินฟุมเพ่ือยอยาง 
“โทรศัพท ตูเย็น บานใหม รถใหมดีวีดี  ทีวีเครื่องใหม สรอยคอ นาฬิการุนใหม คอนโดใหม” เพ่ือ
แสดงใหเห็นความไมรูจักพอของลูกเรือ เนื่องจากสินคาท่ียกตัวอยางมานี้ไมไดปจจัยพ้ืนฐานในการ
ดํารงชีวิต  การเลนกับคําวา “ใหม” เพ่ือแสดงใหเห็นความโลภหรือ ความ “ไมพอ” เพราะแสดงวา
ลูกเรืออาจจะมีทรัพยสินเหลานี้อยูแลว แตเพราะความไมพอซ่ึงอาจจะหมายถึง “ความพอประมาณ” 
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อันเปนหนึ่งในหลักการ 3 ประการของเศรษฐกิจพอเพียง จึงทําใหตองแสวงหาสิ่งใหมอยูร่ําไป  การ
เปดเรื่องดวยบทรองประสานเสียงท่ีมีเนื้อหาเชื่อมโยงถึงเศรษฐกิจพอเพียง จึงเปนการสรรเสริญพระ
ปรีชาสามารถของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชท่ีทรงพระราชทานปรัชญาเศรษฐกิจ
พอเพียงใหแกประชาชนเพ่ือใชเปนแนวทางในการดําเนินชีวิต  

    ใน พระมหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟโชว ปรากฏการรองเพลง
ประสานเสียงปดการแสดงในองกท่ี 9 มหาราชัน มหาราชา  

      สายฝนท่ีมืดมัวหมนพัดเลยไป                                         
     ทองฟาสดใสดวยสุริยา                                        
     ดวยบารมีมหาราชาผูปรีชา                                                              
     ผูคอยปกปองพาราจึงรมเย็น                                     
     ทรงคุณธรรมนําพองประชาใหพนพาล                                       
     ดวยโพธิญาณชี้ทางใหไรทุกขเข็ญ                                                                   
     แมทุกขลําบากและลําเข็ญ                                                
     เปนตัวอยางใหเราชาวประชา                                          
      ทรงนําทางไพรฟากาวไป                         
     ดวยความเพียรความรู ปญญา                                           
     นี่แหละคือมหาราชา พรอมนําพาปวงชน                                  
      คือองคมหาชนกผูเกรียงไกร                                  
     คือมหาบุรุษท่ีตามหา                                        
     คือความหวังของปวงประชา                                           
     คือราชาผูมีนามผูปกปอง 

     ปวงขาขอถวายพระพรชัยใหยั่งยืนสถาพร                          
     ใหทรงเปนม่ิงขวัญนิรันดร                                                                  
     ขอถวายพระพร ทรงพระเจริญ                                          
     ทรงพระเจริญ ทรงพระเจริญ 

   (พระมหาชนก  เดอะฟโนมีนอลไลฟโชว, นาทีท่ี 106-109 ) 

    จะเห็นไดวาเนื้อหาของเพลงขางตน สอดคลองกับชื่อองกท่ีตั้งวา 
“มหาราชัน มหาราชา” แมเนื้อเพลงจะกลาวสรรเสริญพระมหาชนกในฐานะพระราชาผูทรงธรรม 
ทรงปกครองบานเมืองใหรมเย็นเปนสุข  แตเม่ือพิจารณาเนื้อความสวนทายท่ีกลาวถึงการ “ถวายพระ
พร” และบริบทในการจัดแสดง พระมหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟโชว ท่ีจัดแสดงในชวงวันเฉลิมพระ
ชนมพรรษา ก็อาจจะกลาวไดวาพระราชานี้ผูเปนแบบอยางแกชาวประชา และไดรับการถวายพระพร
ใหทรงพระเจริญนี้หมายถึงพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช 
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    3.2.2.3.3 การใชส่ือผสม ดังท่ีไดกลาวขางตนแลววาเรื่องลาจาก
บทพระราชนิพนธพระมหาชนกใชสื่อหลากหลายในการนําเสนอ  การใชสื่อท่ีหลากหลายนอกจากจะ
ทําใหการนําเสนอนาสนใจมากข้ึนแลว  สื่อยังมีสวนนําเสนอการเฉลิมพระเกียรติ เชน ละครเทิดพระ
มหาชนก  ใชสื่อผสมแสดงภาพประชาชนโหรองดีใจท่ีเมืองมิถิลานครไดพระมหากษัตริยพระองคใหม 

  

 

 ภาพท่ี  8 แสดงการใชภาพแอนิเมชันใน ละครเทิดพระเกียรติพระมหาชนก เพ่ือสื่อใหเห็น
ความดีใจของประชาชนท่ีไดพระมหากษัตริยพระองคใหม    

    ละครเทิดพระเกียรติพระมหาชนก  มีความโดดเดนในการ
นําเสนอดวยการใชแอนิเมชันผสมกับแสดงของตัวละครท่ีเปนมนุษยจริงๆ การใชภาพแอนิเมชันใน 
ละครเทิดพระเกียรติพระมหาชนก คลายคลึงกับภาพประชาชนดีใจเม่ือไดพระมหาชนกเปนพระราชา
พระองคใหมในพระมหาชนก  เดอะฟโนมีนอลไลฟโชว ท่ีแสดงใหเห็นความสําคัญของสถาบัน
พระมหากษัตริยท่ีคอยปกครองบานเมืองใหเปนปกติสุข  ตางตรงท่ีการแสดงความดีใจใน พระ
มหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟโชว นําเสนอผานบทเพลงขับรองประสานเสียง ในขณะท่ีความดีใจใน
ละครเทิดพระเกียรติพระมหาชนก นําเสนอผานภาพแอนิเมชันเคลื่อนไหว  

    3.2.2.3.4 การใชเครื่องแตงกายของผูแสดงบนเวที ในการแสดง
เรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธหลายเรื่องกําหนดใหผูแสดงบทเวที  สวมเสื้อสีเหลืองซ่ึงเปนสี
ประจําวันจันทรซ่ึงเปนวันพระราชสมภพของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช 
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ภาพท่ี 9 แสดงการแตงกายของวงปพาทยในลิเกการกุศลพระมหาชนก  และผูแสดงบนเวทีในพระ
มหาชนก  เดอะฟโนมีนอลไลฟโชว 

    จากภาพท่ี 9 จะเห็นไดวาผูแสดงบนเวทีแตงกายดวยเสื้อสีเหลือง
ซ่ึงเปนสีประจําวันพระราชสมภพ และประชาชนชาวไทยก็พรอมใจกันใสเสื้อสีเหลืองในวันท่ีมีพระราช
พิธีเก่ียวกับพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช อาทิ วันฉลองสิริราชยสมบัติ 60 ป วันเฉลิม
พระชนมพรรษาท้ังนี้แสดงใหเห็นความพิถีพิถันของผูจัดการแสดงท่ีตองการใหองคประกอบสื่อการ
เฉลิมพระเกียรติใหมากท่ีสุด 

  จากการวิเคราะหหัวขอ 3.2.1 เนื้อหาท่ีแสดงการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัวตามลักษณะของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ  และหัวขอ 3.2.2 กลวิธีท่ีทําใหเรื่องเลาจาก
บทพระราชนิพนธพระมหาชนกมีลักษณะวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ  จะพบวาเรื่องเลาจากบทพระราช
นิพนธพระมหาชนกมีการปรับบทพระราชนิพนธใหมีลักษณะเฉลิมพระเกียรติ ท้ังการทําใหโครงสราง
ของเรื่องเลามีลักษณะเหมือนวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ กลาวคือมีบทประณามพจน การแสดงจุดมุง
มายวาแตงเพ่ือเฉลิมพระเกียรติ  การบรรยายพระราชกรณียกิจ  และบทสรุป  รวมท้ังการปรับเรื่อง
พระมหาชนกใหมีลักษณะท่ีแสดงการเฉลิมพระเกียรติ  ท้ังการปรับเนื้อเรื่อง การสรางองคประกอบ
ของเรื่อง และการสรางองคประกอบศิลป ดังจะแสดงการสังเคราะหลักษณะความเปนวรรณคดีเฉลิม
พระเกียรติของเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกในรูปแผนภาพไดดังนี้   
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แผนภาพท่ี 1  แสดงโครงสรางของลักษณะวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ีปรากฏในเรื่องเลาจากบทพระ
ราชนิพนธพระมหาชนก 

  จากแผนภาพขางตน จะเห็นไดวาพ้ืนท่ีสี่เหลี่ยมนอกแสดงลักษณะของวรรณคดีเฉลิม
พระเกียรติท่ีผูสรางเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกไดเพ่ิมเติมเขาไปในตัวบท เพ่ือให
สอดคลองกับจุดมุงหมายในการสรางสรรคเพ่ือเฉลิมพระเกียรติ  สวนพ้ืนท่ีสวนสี่เหลี่ยมดานในแสดง
ตัวเรื่องพระมหาชนกท่ีลวนแตมีการปรับองคประกอบตางๆ เพ่ือใชองคประกอบท่ีปรับนั้นเพ่ือเฉลิม
พระเกียรติ โดยการปรับตัวเรื่องนี้เองเปนกลวิธีสําคัญท่ีทําใหเรื่องเลาจากมีลักษณะทวิลักษณะ
กลาวคือ ยังคงลักษณะของชาดกท่ีแสดงการบําเพ็ญบารมีของพระมหาชนก และในขณะเดียวกันก็
แสดงการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  และเปนกลวิธีท่ีมีผลตอการ
สื่อแนวคิดในการเฉลิมพระเกียรติ จะดังอภิปรายโดยละเอียดในบทท่ี 4 ของรายงานวิจัยตอไป 

   3.2.3 ขนบในการสรรเสริญพระเกียรติพระมหากษัตริย  

   จากการวิเคราะหเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกขางตน จะ
เห็นไดวาเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกปรากฏลักษณะของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ
อยางเดนชัด  นอกจากนี้ยังปรากฏขนบในการสรรเสริญพระเกียรติพระมหากษัตริยหลายประการ  
โดยขนบในการสรรเสริญพระเกียรติพระมหากษัตริยท่ีปรากฏนี้เปนท้ังการสรรเสริญพระเกียรติ

บทพระณามพจน

การแสดงจุดมุงหมายวาแตงเพ่ือเฉลิมพระเกียรติ

การบรรยายพระราชกรณียกิจ

บทสรุป

ตัวเรื่องพระมหาชนก 

การปรับเนื้อเรือ่ง
เพ่ือเฉลิมพระ

เกียรติ

การสราง
องคประกอบของ
เรื่องเพ่ือเฉลิมพระ

เกียรติ 

การสราง
องคประกอบศิลป

เพ่ือเฉลิมพระเกียรติ
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พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพล อดุลยเดช  และการสรรเสริญตัวละครพระมหากษัตริยในเรื่อง
คือพระมหาชนก  ซ่ึงเปนสื่อเชื่อมโยงถึงพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชอีกชั้นหนึ่ง  
โดยขนบการสรรเสริญพระเกียรติพระมหากษัตริยในเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก มี
รายละเอียดดังตอไปนี้ 

    3.2.3.1 การสืบเช้ือสายจากกษัตริยผูมีปรีชาสามารถ การแสดง
สายสกุลของพระมหากษัตริยปรากฏมาตั้งแตจารึกสมัยกอนสุโขทัย ท้ังนี้เพ่ือแสดงสิทธิอันชอบธรรม
ของพระมหากษัตริยท่ีจะเปนผูปกครองเมือง (ปทมา ฑีฆประเสริฐกุล, 2556: 103-104) ใน พระมหา
ชนกเดอะ   ฟโนมีนอลไลฟโชว เปดการแสดงดวยบทรองประสานเสียงประกอบการแสดง
ภาพเคลื่อนไหว แสดงความเปนมาของชนชาติไทยจนมาถึงการปกครองในรัขสมัยของพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัวภูมิพลดอดุลยเดช 

     ครั้งโบราณเนิ่นนานแสนนาน บนดินแดนแควน
     ไทย  กวางไกลสุดสายตา แผนดินบูรพา                                                                                      
     รอยชนเผาเก่ียวดองผองคน ถือกําเนิดอยูรวม
     รวมปน    มีบานเมืองน้ํางามขาวปลามากลน
     สางกอฟาสางกอแสงเฮืองเมืองเบื้องบน  
     ผีกอบานตาก  ฟาผูครองผองมา                                                                                               
     พอแกเจาปูยิ่งรูฮึดดองคลองงาน แมใหญผอง
     พอคอยปกบานกุมเฮือน                                                                          
     บานเมืองแปงเปนแดนแควนทาง เปนอาณา 
     นครเฟองฟู  ผูเขามาเยือนตอปตอเดือน                                                                  
     รอยไพรีเริ่มบุกรุกราน  ขุนพลพลีชีพตน 
     ตานทาน คุมคุมภัยไพรพลรุงเรืองสุขสันต 
     ปกครองแควนโดยธรรมนําคนกลาวมา       
     ครั้นเขตแควนกวางไกลรวมใจพารา                                                      
     ไทยเทิดไวพอขุนดังธรรมราชา พระคือฟามา
     เกิดเพ่ือเจาแผนดิน                                             
     รอยพันปผานมีท้ังดีและราย ก่ีสมัยบานเมืองก็
     ยังตั้งอยู  มหาราชาก่ีองคท่ีทรงอุมชู มีนิทาน 
     ตํานานมาสูดินแดนไทยแหงนีท่ี้ยังรมเย็น                                                                                  
     รัตนโกศกสองรอยป ไทยบุรีนี้เฟองฟูสูยุคใหม
     มาเปนประชาธิปไตย  และฟาดินยังคงเวทนา  
     ธรรมราชาผูทรงเมตตา อุทิศกายและใจเพ่ือ 
     ปวงประชา  พออยูหัวผูวางองคอยูเคียงดิน 
     เพราะลมหายใจคือคนไทยทุกคน  พระคือฟา
     มาโปรดเพ่ือปวงประชา                                                                               
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     ขาวรพุทธเจา                                                                         
    (พระมหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟโชว, นาทีท่ี 32-37) 

    จากเนื้อเรื่องขางตน จะเห็นไดวาบทเพลงขางตนมีลักษณะเหมือน
วรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ีมีการแสดงวิวัฒนาการของอาณาจักรไทย ตั้งแตเริ่มสรางบานแปงเมือง 
และยังนับถือผีบรรพบุรุษ  เม่ือเมืองขยายใหญข้ึนก็มีผูคนเขามาติดตอคาขายมากข้ึน  เกิดเจา
ผูปกครองเมืองซ่ึงมาจากขุนพลท่ีปกปองประชาชนในเมืองใหพนภัยจากผูรุกราน  บทรองยังขับเนน
ความสําคัญของสถาบันพระมหากษัตริยท่ีไมวาเวลาจะผานมาอยางยาวนานเพียงใด และระบอบการ
ปกครองจะมีการเปลี่ยนแปลงอยางไรก็ตามสถาบันพระมหากษัตริยก็ยังคงเปนสถาบันหลักในสังคม  
กลาวคือจากในอาณาจักรสุโขทัยท่ีปกครองระบบ “พอขุน” มาสูสมัยรัตนโกสินทร ระบอบการ
ปกครองจะเปลี่ยนเปนระบบ “ประชาธิปไตย”  แตประเทศไทยก็ยังคงไดรับความเวทนาจากฟาหรือ
อีกนัยหนึ่งคือสวรรค ท่ีประทานพระราชาผูทรงธรรม ผูประกอบพระราชกรณียกิจเพ่ือประชาชนชาว
ไทยของพระองค การใชคําเรียกพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชวา “พออยูหัวผูวาง
องคอยูเคียงดิน” เปนการใชคําเรียกท่ีมีพลัง  เพราะแสดงใหเห็นท้ังสัมพันธภาพท่ีใกลชิดระหวาง
ประชาชนกับพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชท่ีใชคําวา “พอ” อันหมายถึงบุคคลใน
ครอบครัว อีกท้ังยังเปนคําเรียกท่ีแสดงใหเห็นพระราชกรณียกิจตลอดพระชนมชีพท่ีทรงงานอยูกับ
พ้ืนดิน หรืออีกนัยหนึ่งแสดงใหเห็นความออนนอมของพระองคท่ีโนมพระวรกายประทับใกล
ประชาชนท่ีหมอบรับเสด็จอยูบนพ้ืนดิน  สมดังความหมายของพระนามท่ีแปลวาพลังแหงแผนดิน 

    สารท่ีสื่อผานบทขับรองประสานเสียงยังถูกขับเนนใหเดนชัดดวย
การใชภาพเคลื่อนไหวท่ีแสดงใหเห็นภาพพระมหากษัตริยในอดีต  ภาพพระราชกรณียกิจตางๆ ของ
พระบทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช และภาพสุดทายท่ีเปนพระบรมฉายาลักษณคูของ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชและสมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถ พรอม
ขอความวา “พระมหากรุณาธิคุณ หยั่งรากลึกท่ัวแผนดิน” 

 

   

ภาพท่ี 10 แสดงการใชภาพเคลื่อนไหวประกอบบทขับรองประสานเสียงใน พระมหาชนกเดอะฟโนมี
นอลไลฟโชว 
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    จากภาพท่ีคัดมาแสดงขางตนจะเห็นไดบทขับรองประสานเสียงใน 
พระมหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟโชว ปรากฏขนบท่ีแสดงการสืบเชื้อสายจากกษัตริยผูมีปรีชา
สามารถอยางเดนชัด  ภาพของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชและสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก
มหาราชตอบคําถามในเนื้อเพลงท่ี “มหาราชาก่ีองคท่ีทรงอุมชู” ไดเปนอยางดี  นอกจากนี้ พระ
มหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟโชว  ยังแสดงให เห็นวานอกเหนือจากการสืบเชื้อสายจาก
พระมหากษัตริยผูปรีชาสามารถในอดีตจะสรางความชอบธรรมในการปกครองไดเปนอยางดีแลว  
พระราชกรณียกิจท่ีทรงทําอยางหนักตลอดรัชสมัยคือความชอบธรรมยิ่งกวาท่ีทําใหพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชทรงเปนพระมหากษัตริยผูท่ีคนไทยจะสํานึกในพระมหากรุณาธิคุณของ
พระองคตลอดกาล 

    3.2.3.2 การอางพระบุญญาธิการท่ีทําใหผานอุปสรรคได ขนบ
ในการสรรเสริญพระเกียรตินี้สัมพันธกับการเนนย้ําอนุภาคปลอยผุสรรถเพ่ือหาผูมีบุญและมีปญญา
สามารถตอบปญหาสิบหกประการของพระโปลชนกได  นอกเหนือจากการใชบทสนทนาของตัวละคร
เพ่ือแสดงบุญญาธิการดังท่ีไดแสดงการวิเคราะหในหัวขอ 3.2.2.2.2 แลว  ใน การตูนแอนิเมชันพระ
มหาชนก ขยายเหตุการณตอนปลอยผุสรรถดวยการแสดงปาฏิหาริยของพระบุญญาธิการท่ีทําใหท่ี
ตนไมโนมตัวแสดงความเคารพ  เม่ือพระมหาชนกเสด็จผาน   

 

 

ภาพท่ี 11 แสดงบุญญาธิการของพระมหาชนกท่ีตนไมตางโนมก่ิงเม่ือพระมหาชนกเสด็จผาน ใน         
การตนูแอนิเมชันพระมหาชนก 

    นอกเหนือการแสดงบุญญาธิการดวยการแสดงปาฏิหาริยของ
ตนไมแลว ในการตูนแอนิเมชันพระมหาชนก ยังใชบทสนทนาของตัวละครแสดงถึงพระบุญญาธิการ
ของพระมหาชนกท่ีจะทําใหสามารถไขปญหาของพระโปลชนกได 

                                                 “หากทานคือผูมีบุญญาธิการทานตองไขปญหาของ 
     พระราชาได” 

     “ปญหาอะไรกัน” 

     (การตูนแอนิเมชันพระมหาชนก, นาทีท่ี 77)  
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    จากบทสนทนาขางตนจะเห็นไดวาคลายคลึงบทสนทนาของนาง
กํานัลในละครเทิดพระเกียรติพระมหาชนกท่ีไดวิเคราะหใน หัวขอ 3.2.2.2.2 แสดงใหเห็นวาบุญญาธิ
การเปนเหตุท่ีทําใหพระมหาชนกทรงรอดพนจากการตองวายน้ํากลางมหาสมุทรมาได อีกท้ังเปน
ปจจัยท่ีชวยใหสามารถไขปริศนาของพระโปลชนกได 

    3.2.3.3 การอางอิงคุณสมบัติอันดีเลิศ นอกเหนือจากพระ
บุญญาธิการแลวผูเปนกษัตริยยังตองกอปรดวยคุณลักษณะอันดีเลิศ ท้ังความสามารถ สติปญญา  
ลักษณะเชนนี้ปรากฏอยางเดนชัดในบทอาเศียรวาทตอนตนเรื่อง ท่ีกลาวสรรเสริญพระปรีชาสามารถ
ของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชวามีรอบดาน  

    ในบทอาเศียรวาทของ บทสําหรับแสดงและบทสําหรับอานเรื่อง
พระมหาชนก กลาววาพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช ทรงเปนผูสมบูรณดวยความ
เพียรพยายามซ่ึงเปนคุณสมบัติของพระองคท่ีทรงประสงคใหประชาชนชาวไทยนําไปใชเปนแบบอยาง
ในการดําเนินชีวิต   อีกท้ังยังเปนผูมีสติปญญาล้ําลึก  

    เพ็ญพระพิริยะเลิศ  สุดประเสริฐเพ่ือหวังนํา                                                    
   ปวงชนสนใจจํา    แบบอยางดีศรีกุศล          

    ... 

    พระปรีชาล้ําลึก   ราษฎรสํานึกพระบารมี                                                          
   พรอมจิตอัญชลี    นอมถวายชัยมงคล 

    ความเปนผูมีสติปญญาอันดีเลิศของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว
ภูมิพล อดุลยเดชเปนคุณสมบัติท่ีไดรับการกลาวถึงในบทอาเศียรวาทของ ซิมโฟนีอุปรากรพระมหา
ชนก เชนกัน นอกจากนี้ยังเนนย้ําถึงพระปรีชาสามารถดานศิลปะท่ีโดดเดนในทุกสาขา 

    เปรื่องปราชญซ่ึงศาสตรพิพิธ ประยุกตผองวิชช                                                          

   เลิศดวยพระราชปฏิภาณ                                                                                                                  

    ...                                                                                                

    ดานศิลปเชี่ยวชินนาน  ในทุกสาขา                                                                     

   เพ็ญพระอัจฉริยภาพมากมี  

    สังเกตไดวาบทอาเศียรวาทท้ังสองขางตนใชคําวา “เพ็ญ” ท่ี
หมายถึง ความเต็ม ความสมบูรณ ความบริบูรณ เพ่ือแสดงใหความเพียบพรอมดวยความเพียร
พยายามและความเฉลียวฉลาดของพระองค   ในบทรองสรรเสริญพระบารมีเปดการแสดง ลิเกการ
กุศลพระมหาชนก ปรากฏการกลาวถึงความเชี่ยวชาญดานศิลปะของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว
ภูมิพลอดุลยเดช 
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    องคอัครศิลปน  คือพระปรมินทร  แหงสยามแดนไทย  เชิดชู 
    ศิลปะวัฒนธรรมไว  แกผองไทยศิวิไลซวัฒนา 

     (ลิเกการกุศลพระมหาชนก แผนท่ี 1, นาทีท่ี 8) 

    เหตุท่ีบทอาเศียรวาทและบทรองสรรเสริญพระบารมีมีการกลาวถึง
พระปรีชาสามารถดานศิลปะของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชเหมือนกัน อาจจะเปน
เพราะเปนการเลือกเนื้อหาใหสอดคลองกับการนํามาเปดการแสดงท้ังอุปรากรและลิเกซ่ึงตางเปน
แขนงของศิลปกรรม อีกท้ังยังเปนการขับเนนคุณสมบัติอันดีเลิศของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ไม
วาจะเปนดานสติปญญาหรือพระปรีชาสามารถดานศิลปะ 

    3.2.3.4 ขนบในการใชความเปรียบ ความเปรียบเปนกลวิธีทาง
วรรณศิลปท่ีพบในงานเขียนเกือบทุกประเภท เพราะเปนกลวิธีท่ีสําคัญท้ังในการสื่อความและทําให
เกิดจินตภาพ วรรณคดีเฉลิมพระเกียรติปรากฏการใชความเปรียบหนึ่งท่ีเดนชัด  คือการเปรียบพระ
ปญญาญาณเหมือนพระอาทิตย  ซ่ึงปรากฏท้ังในยวนพายโคลงดั้น และโคลงเฉลิมพระเกียรติ 3 
รัชกาล (ปทมา ฑีฆประเสริฐกุล, 2556: 289) 
    ใน พระมหาชนกฟโนอลไลฟโชว ปรากฏการใชความเปรียบใน
ลักษณะเดียวกัน คือการเปรียบบารมีของพระมหาชนกกับแสงพระอาทิตยในบทรองปดการแสดงองก
ท่ี 9 มหาราชันมหาราชา 
     สายฝนท่ีมืดมัวมนพัดเลยไป                                                
    ทองฟาสดใสดวยสุริยาดวยบารมีมหาราชาผูปรีชา  
    ปวงไพรฟาท่ัวอาณาจึงรมเย็น              
    ทรงมีคุณธรรมนําผองประชาใหพนพาล   
    โดยโพธิญาณชี้ทางไมใหทุกขเข็ญ                         

    (พระมหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟโชว, นาทีท่ี 106)                              

  3.2.4 รูปแบบการใชรอยกรองเพ่ือสรรเสริญพระเกียรติ   
  แมจะปรากฏวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ีเปนท้ังรอยกรองและรอยแกว  แตก็มิอาจ
ปฏิเสธไดวาการใชรอยกรองเปนกลวิธีสําคัญในการเฉลิมพระเกียรติ  ดังท่ีวรางคณา ศรีกําเหนิด 
(2558:72) ไดกลาวถึงความสําคัญของรูปแบบการใชรอยกรองในวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติไววา  
“ดังนั้นวรรณกรรมยอพระเกียรติจึงเปนการถายทอดเรื่องราวของพระมหากษัตริยโดยผานงาน
วรรณกรรมท่ีแสดงพระเกียรติและความดีงามของพระมหากษัตริย ดวยศิลปะการประพันธท่ีงดงาม” 
  นอกเหนือจากการใชบทรอยกรองในสวนประณามพจนเพ่ือเปดเรื่องแลว  เรื่องเลา
จากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกยังปรากฏการใชรอยกรองรูปแบบตางๆเชน กลอน กาพย  แทรก
เปนชวงๆ เม่ือปรากฏเนื้อหาท่ีแสดงการพรรณนาเกียรติคุณของพระมหากษัตริย  โดยในเรื่องเลาจาก
บทพระราชนิพนธพระมหาชนกปรากฏการใชรอยกรองรูปแบบตางๆ ดังตอไปนี้ 
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   3.2.4.1 กลอน เปนฉันทลักษณท่ีพบมากท่ีสุด พบในเรื่องเลาจากบทพระ
ราชนิพนธพระมหาชนกหลายเรื่อง อาทิ  พระมหาชนกนาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติ   ละคร
เทิดพระเกียรติพระมหาชนก การตูนอเนิเมช่ันพระมหาชนก  โดยปรากฏท้ังกลอนแปดและกลอน
เสภา ดังมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

    3.4.2.1.1 กลอนแปด มักปรากฏในตอนท่ีตองการเนนย้ํ า
เหตุการณสําคัญของเรื่อง เชนใน ละครเทิดพระเกียรติพระมหาชนก ใชกลอนแปดเพ่ือแสดง
เหตุการณท่ีประชาชนตางแยงเก็บผลมะมวงท่ีพระมหาชนกเสวยแลวบอกวามีผลโอชารส 

     ฝายบรรดาขาราชบริพาร                                                        
    ครัน้ภูบาลเสด็จไปในสวนหลวง    
    ความละโมบโลภในใจท้ังปวง                                                                     
    เขารุมลอมตนมะมวงไมนําพา                                                                        
     บางยื้อบางยุดฉุดชัก                                                                      
    บางหักก่ิงกานดวยตัณหา                                                                                 
    บางปนข้ึนบนตนทวา     
    ฉุดกระชากพฤกษาไมปรานี                                                                        
     แยงเก็บ แยงกิน จนสิ้นตน                                                           
    ลูกใบเกลื่อนกลนบนป                                                                                  
    ก่ิงกานรานลงบนธรณี                                                                                      
    แมตนพฤกษีก็โคนลง 

    (ละครเทิดพระเกียรติพระมหาชนก, ตอนท่ี 7, นาทีท่ี 17) 

    3.4.2.1.2 กลอนเสภา  มักใชในตอนเปดเรื่อง หรือปดเรื่อง เชน 
ซิมโฟนีอุปรากรพระมหาชนก ใชกลอนเสภาเปดเรื่องในสวนบทอาเศียรวาท การตูนแอนิเมชันพระ
มหาชนก ใชกลอนเสภาเลาความเปนมาของเมืองมิถิลา และพระมหาชนกท่ีเปนพระอัยกาของพระ
มหาชนก 

     เอิงเอิงเอย อดีตกาลผานมานานานับชาติ  
    มีราชันผูสามารถและหาญกลา    
    ชือ่มหาชนกปกครองประชา     
    อยูในกรุงมิถิลามหานคร                                                                                       
     มีโอรสสองพระองคผูทรงสิทธิ์                                                                       
    หนึ่งคือพระอริฐชนกผูทรงศร                                                                         
    สองคือพระโปลชนกผูอาทร                                                                                 
    แตสองพรคิดตางแยกทางเดิน 

      (การตูนอเนิมช่ันพระมหาชนก, นาทีท่ี 1) 
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   3.2.4.2 กาพย  ปรากฏท้ังการใชกาพยยานี 11 และกาพยฉบัง 16 โดย
ปรากฏในบทอาเศียรวาทตอนเปดเรื่อง    

    3.2.4.2.1 กาพยยานี 11 ปรากฏรวมกับโคลงสี่สุภาพในลักษณะ
กาพยหอโคลงท่ีใชวรรคแรกของโคลงสี่สุภาพใหเหมือนกับวรรคแรกของกาพยยานี 11 ดังตัวอยางจาก
บทนวมินทรมหาราชาสดุดี  ในบทสําหรับแสดงและบทสําหรับอานเรื่องพระมหาชนก  

     สรวมชีพประณตนอม อภิวันท 

    เทียนธูปบุปผาพรรณ  เพริศแพรว 

    นอมถวายแดราชัน  ขวัญชาติ ไทยนา 

    พระจริยาวัตรแผว  ผองดวยทศธรรม 

     สรวมชีพประฌตนอม ศิระคอมบังคลคัล 

    บูชาจอมราชัน   ม่ิงขวัญชาติปราชญสยาม 

    3.2.4.2.1 กาพยฉบัง 16 ปรากฏใน อาศิรวาทสดุดี เปดเรื่องใน 
ซิมโฟนีอุปรากรพระมหาชนก 

     ขาแตมหาราชนวมินทร  องคอัครศิลปน  

    ทรงศิลปทรงศาสตรวิศิษฐ  

   3.2.4.3 โคลง ปรากฏเฉพาะโคลงสี่สุภาพ กลาวคือปรากฏในลักษณะของ

กาพยหอนโคลงดังท่ีไดยกตัวอยางไปแลวขางตน  และปรากฏในรูปของโคลงสี่สุภาพเฉลิมพระเกียรติ

ดังท่ีไดยกตัวอยางจาก พระมหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟโชว 

     เทิดองคพระผานฟา  เอกบดินทร                                               

    จอมขัตติยจักริน   เกริกหลา                                                    

    ขอองคพระภูมินทร  สิริสวัสดิ์                                         

    เปนม่ิงขวัญเหลาขา  ท่ัวท้ังแดนไทย 

       พระมหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟโชว 

  จากการวิเคราะหรูปแบบของบทรอยกรองท่ีปรากฏในเรื่องเลาจากบทพระราช
นิพนธพระมหาชนก   จะเห็นไดวาฉันทลักษณท่ีปรากฏเปนฉันทลักษณพ้ืนฐานอยาง กลอน กาพย 
โคลง  สังเกตไดวาไมปรากฏฉันทลักษณท่ีมีความซับซอนอยางฉันท   ซ่ึงเปนฉันทลักษณท่ีมักจะใชใน
การแตงบทรอยกรองเพ่ือเฉลิมพระเกียรติ   ท้ังนี้อาจจะเปนปจจัยมาจากสรางสรรคตัวบทใหเหมาะ
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กับสื่อสมัยใหมซ่ึงเนนผูเสพวงกวาง  จึงปรากฏการใชฉันทลักษณพ้ืนฐานหากแตยังแสดงใหเห็นความ
ไพเราะของบทรอยกรองซ่ึงมีบทบาทท้ังการเฉลิมพระเกียรติและการดําเนินเรื่อง   ยังคงแสดงใหเห็น
ขนบของการใชบทรอยกรองในการเฉลิมพระเกียรติ คือการสรางตัวบทใหมีความประณีตงดงาม สม
เปนเรื่องท่ีแตงข้ึนเพ่ือเฉลิมพระเกียรติพระมหากษัตริย  และแตกตางไปจากบทพระราชนิพนธพระ
มหาชนกของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชท่ีแตงดวยรอยแกวเพียงอยางเดียว 

 จากการวิเคราะหลักษณะของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ีปรากฏในเรื่องเลาจากบทพระราช
นิพนธเรื่องพระมหาชนก จะเห็นไดวาเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกปรากฏลักษณะของ
วรรณคดีเฉลิมพระเกียรติอยางเดนชัด   ท้ังลักษณะตามขนบของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ  และการ
ปรับตัวเรื่องพระมหาชนกเพ่ือเฉลิมพระเกียรติ   ลักษณะของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ีปรากฏอยาง
เดนชัดนี้ทําใหจุดมุงหมายในการแตงเพ่ือเฉลิมพระเกียรติบรรลุผลสําเร็จ กลาวคือทําใหเกิดการรับรู
พระเกียรติคุณ  พระบารมีของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชผานลักษณะของการ
เฉลิมพระเกียรติท่ีผสานเขากับตัวเรื่อง     สวนการปรับตัวเรื่องเพ่ือเฉลิมพระเกียรติยังทําใหเกิดการ
เชื่อมโยงระหวางพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชกับพระมหาชนก    เกิดความเขาใจวา
การสรรเสริญพระมหาชนกก็คือการสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช   
และทําใหเกิดการสื่อแนวคิดในการสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช
ในฐาน “พระโพธิสัตวผูเปยมความเพียร”  และ “พอ” ซ่ึงจะอภิปรายโดยละเอียดในบทท่ี 4 ตอไป   
 



บทที่ 4 
แนวคิดและมโนทัศนในการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวที่ปรากฏในเร่ือง

เลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก 

  จากการวิเคราะหลักษณะของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติในเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระ
มหาชนกในบทท่ี 3 จะเห็นไดวาเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกปรากฏลักษณะของวรรณคดี
เฉลิมพระเกียรติอยางเดนชัด ท้ังลักษณะโครงสรางของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติและการผสานลักษณะ
ของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติประกอบเขากับตัวเรื่องพระมหาชนกท่ีเปนชาดก  ในบทนี้จะสังเคราะหและ
อภิปรายวาจากลักษณะวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ีปรากฏในเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธท่ีไดวิเคราะห
ในบทท่ี 3 มีผลตอแนวคิดของเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกอยางไร สื่อท่ีเรื่องเลาแตละ
ประเภทใชแตกตางกันมีผลตอแนวคิดของเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธหรือไม อยางไร  และเม่ือ
เปรียบเทียบกับวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติในรัชสมัยเดียวกัน เรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก
สื่อแนวคิดท่ีเหมือนหรือแตกตางกันอยางไร โดยจะแบงประเด็นในการอภิปรายเปน 2 ประเด็นดังตอไปนี้ 

 4.1 เปรียบเทียบแนวคิดและมโนทัศนในการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวท่ี
ปรากฏในสื่อตางๆ ของเรื่องเลาอันสืบเนื่องจากพระราชนิพนธพระมหาชนก   

 4.2 เปรียบเทียบแนวคิดในการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวจากเรื่องเลาอัน
สืบเนื่องจากพระราชนิพนธพระมหาชนกกับวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติในรัชสมัยเดียวกัน 

การอภิปรายผลการศึกษาท้ัง 2 ประเด็นขางตนสัมพันธกับวัตถุประสงคในการศึกษาขอ 2 และ
ขอ 3 คือเพ่ือเปรียบเทียบแนวคิดและมโนทัศนในการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวท่ี
ปรากฏในสื่อตางๆ ของเรื่องเลาอันสืบเนื่องจากพระราชนิพนธพระมหาชนก   และเพ่ือเปรียบเทียบ
แนวคิดและมโนทัศนในการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวจากเรื่องเลาอันสืบเนื่องจาก
พระราชนิพนธพระมหาชนกกับวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติในรัชสมัยเดียวกัน  ท้ังนี้เพ่ือพิสูจนสมมติฐานใน
การศึกษาในสวนท่ีวา “แนวคิดและมโนทัศนในการเฉลิมพระเกียรติในเรื่องเลาอันสืบเนื่องจากพระราช
นิพนธพระมหาชนกมีความสอดคลองกันแมวาจะนําเสนอผานสื่อท่ีตางกัน   นอกจากนี้ยังสอดคลองกับ
วรรณคดีเฉลิมพระเกียรติในยุคสมัยเดียวกัน คือสรรเสริญพระเมตตาของพระมหากษัตริยผูเปนพอและ
พระโพธิสัตว 

 4.1 เปรียบเทียบแนวคิดและมโนทัศนในการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวท่ี
ปรากฏในส่ือตางๆ ของเรื่องเลาอันสืบเนื่องจากพระราชนิพนธพระมหาชนก 

 กอนท่ีจะอภิปรายไดวาแนวคิดในการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชท่ี
ปรากฏในเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกในสื่อตางๆ เปนอยางไร จะทบทวนคําวาแนวคิด
และมโนทัศนท่ีใชเปนกรอบในการศึกษาและการอภิปรายในหัวขอนี้ 
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 อิราวดี ไตลังคะ (2543: 66) ใชคําวาแนวคิด แทนคําวา theme โดยใหความหมายวา  

  ความคิดท่ีนําเสนอในเรื่อง ซ่ึงสรุปจากสถานการณเฉพาะของโลกบันเทิงคดี
 ออกมาเปนความเขาใจท่ัวๆไปเก่ียวกับโลกในชีวิตจริง เชน ความคิดท่ีไดจากการอาน
 นิทานกระตายกับเตา คือการทําอะไรท่ีชาแตสมํ่าเสมอยอมดีกวาทําเร็วแตไมสมํ่าเสมอ 
 การหาแนวคิดจึงมีความสําคัญเพราะทําใหผูอานคนพบความหมายของเรื่องท่ีอาจ
 นําไปสูความเขาใจชีวิตได 

 สวนคําวามโนทัศน  จินดารัตน โพธิ์นอก( สืบคนเม่ือ 30 พฤษภาคม 2560) ไดรวบรวม
ความหมายของมโนทัศนในท่ีปรากฏพจนานุกรมฉบับตางๆ ของราชบัณฑิตยสถานดังนี ้

  พจ น า นุ ก ร มศั พท ป รั ชญา  อั ง ก ฤ ษ - ไ ท ย  อธิ บ า ย ว า  ม โ น ทั ศ น  

 (concept) หมายถึง ภาพท่ีเกิดในใจซ่ึงเปนตัวแทนของสิ่งหลายสิ่งตางกัน แตมี

 ลักษณะบางอยางคลายกัน เชน แมว เปนมโนทัศนท่ัวไปสําหรับแมวท้ังหมด ถึงแม

 แมวแตละตัวอาจจะไมเหมือนกัน หรือ ดํา เปนมโนทัศนของสีดําหรือความดําท่ัวไป 

 ไมวาจะปรากฏเปนคุณลักษณะของสิ่งใดในโอกาสใด  สวน พจนานุกรมศัพทสังคม

 วิทยา อังกฤษ-ไทย อธิบายวาเพ่ิมเติมจากศัพทปรัชญาวา ในทางสังคมวิทยา มโน

 ทัศนเปนความหมายของคําศัพทท่ีนักสังคมวิทยาใชวิเคราะหปรากฏการณทางสังคม 

 เพ่ือจําแนกประเภทของสิ่งท่ีสังเกตไดและใชในการอธิบายปรากฏการณเหลานั้น 

 รวมท้ังสรางประพจน (proposition) และทฤษฎี (theory) 

  พจนานุกรมศัพทศึกษาศาสตร  อธิบายวา มโนทัศน  ความคิดรวบ

 ยอด (concept) หมายถึง ภาพหรือความคิดในสมองท่ีเปนตัวแทนของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง 

 ประกอบดวยคุณสมบัติรวมท่ีสําคัญของสิ่งนั้น ซ่ึงขาดไมได หากขาดไปจะทําใหไมใช

 สิ่งนั้น เชน ดอกไมทุกชนิดมีลักษณะรวม คือ มีกลีบดอก เกสร และกานดอก บุคคล

 อาจมีมโนทัศนตอสิ่งใดสิ่งหนึ่งในระดับท่ีแตกตางกันก็ได เชน บางคนมีมโนทัศนวานก

 เปนสัตวปกบินได   บางคนมีมโนทัศนวา นกมีอิสรเสรีท่ีจะบินไปไดไกล บางคนมีมโน

 ทัศนวา นกเปนสัตวเลือดอุน ในพจนานุกรมดังกลาวนี้ยังไดอธิบายถึงคําท่ีเก่ียวกับ 

 มโนทัศนไวอีกหลายคํา เชน การกอเกิดมโน ทั ศ น  ก า ร ส ร า ง ค ว า ม คิ ด ร ว บ

 ยอด (concept formation) การจัดผังมโนทัศน (concept  mapping)  อั ต ม โ น-

 ทัศน (self-concept) ฯลฯ   

 จากคํานิยามท่ีไดประมวลมาขางตน  ในงานวิจัยจะใชคําวา “แนวคิด” เพ่ืออธิบายความคิดท่ี
นําเสนอในตัวบท ท้ังท่ีในเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก  และในวรรณคดีเฉลิมพระ
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เกียรติรวมสมัยท่ีคัดเลือกมาเปรียบเทียบแนวคิดในการเฉลิมพระเกียรติ   และใชคําวามโนทัศนเพ่ือ
อธิบายกรอบความคิดบางประการท่ีสัมพันธกับแนวคิดท่ีปรากฏ 

  4.1.1 แนวคิดในการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวท่ีปรากฏในส่ือ
ตางๆ ของเรื่องเลาอันสืบเนื่องจากพระราชนิพนธพระมหาชนก   

  เรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกตางปรากฏแนวคิดในการสรรเสริญพระ
เกียรติท่ีสอดคลองกันท้ังนี้สัมพันธกับวัตถุประสงคในการผลิตคือผลิตซํ้าเพ่ือ “เฉลิมพระเกียรติ”  โดย
ปรากฏแนวคิดในการเฉลิมพระเกียรติท้ังสิ้น 5 ประการดังตอไปนี้ 

   4.1.1.1 พระโพธิสัตว01ผูเปยมความเพียร 

   4.1.1.2 กษัตริยผูนําปญญามาสูมหาชน 

   4.1.1.3 กษัตริยผูทรงทศพิธราชธรรม 

   4.1.1.4 กษัตริยนักเกษตรกรรม 

   4.1.1.5 พอผูเมตตาแกมหาชน 

  ท้ังนี้ การนําเสนอเรื่องเลาในสื่อประเภทตางๆ ทําใหแนวคิดในการเฉลิมพระเกียรติถูก
ขับเนนตางกัน  โดยแนวคิดในการเฉลิมพระเกียรติแตละประการ มีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

   4.1.1.1 พระโพธิสัตวผูเปยมความเพียร   

   การเปลี่ยนแปลงตอนจบของบทพระราชนิพนธพระมหาชนก   ท่ีเปลี่ยนเนื้อหา
จากการเสด็จออกบวชของพระมหาชนกมาเปนการตั้งปูทะเลยมหาวิชชาลัย  ขับเนนใหบทพระราชนิพนธ
ของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวสื่อสารธรรมหลักเรื่องความเพียรอยางเดนชัด  และเม่ือเรื่องเลาจากบท
พระราชนิพนธพระมหาชนกผลิตซํ้า โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว
ภูมิพลอดุลยเดช สารเรื่องความเพียรนี้จึงไดรับการเนนย้ําใหเดนชัดยิ่งข้ึนผานอนุภาคหลักของเรื่องคือการ
วายน้ําในมหาสมุทร 7 วัน 7 คืน และถูกขับเนนผานองคประกอบอ่ืนๆ ในเรื่อง ดังนี้ 

   บทสําหรับแสดงและบทสําหรับอาน เรื่องพระมหาชนก ซ่ึงเปนเรื่องเลาจาก
บทพระราชนิพนธพระมหาชนกเลมท่ีผลิตซํ้าใกลเคียงกับการเผยแพรของบทพระราชนิพนธพระมหาชนก
ท่ีสุดในกลุมขอมูล 7 เรื่องท่ีนํามาศึกษา  ในบทอาเศียรวาทปรากฏการยอพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชวาทรงเปนพระมหากษัตริยผูเปยมดวยพระวิริยะ   หรือความเพียรอันเปนสิ่งท่ี
พระองคทรงปรารถนาใหเปนแกแบบอยางแกประชาราษฎร  และเพ่ือใหสอนหลักธรรมเรื่องความเพียรซ่ึง

                                                           
1  พระโพธิสัตวในงานวิจัยฉบับนี้หมายถึง “ทานผูที่จะไดตรัสรูเปนพระพุทธเจา ซึ่งกําลังบําเพ็ญบารมี 10 ขอ คือ ทาน ศีล เนกขัมมะ 
ปญญา วิริยะ ขันติ สัจจะ อธิษฐาน เมตตา อุเบกขา (พระพรหมคุณาภรณ (ป.อ.ปยุตฺโต) , 2559: 278) 
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เปนหลักธรรมท่ีมีพระราชดําริใหประชาขนใชเปนแนวทางในการดําเนินชีวิต จึงพระราชทานบทพระราช
นิพนธพระมหาชนกแกประชาชนชาวไทย   

    เพ็ญพระพิริยะเลิศ  สุดประเสริฐเพ่ือหวังนํา                                                    
   ปวงชนสนใจจํา    แบบอยางดีศรีกุศล                                                                    
    เรื่อง “พระมหาชนก”  พระทรงยกคุณธรรมดล                                                                                            
   ในพระราชนิพนธ    “ความเพียรยิ่ง” สิ่งสําคัญ                                
    ขาวรพุทธเจา   รับใสเกลาฯ เปนม่ิงขวัญ                                                                                                                                                                 
   คติธรรมนําชีวัน    พึงเพียรกลาอยาทอใจ                                                                                         
    เฉกเชนพระมหาชนก  แมทรงตกกลางชลาลัย                                                                 
   ทรงเพียรแหวกวายไป   ตราบเทพธิดามาเก้ือกูล                                                                                       
    ในพระราชนิพนธนี้  พระทรงชีผ้ลเพียรพูน                                                                               
   ไทยเทิดธรรมจํารูญ   จักพิพัฒนสวัสดี   
     (ฐะปะนีย  นาครทรรพ :ประพันธ ใน บทสําหรับแสดงและ
     บทสําหรับอานเรื่องพระมหาชนก,2541:ช.) 

   จากบทอาเศียรวาทขางตนจะเห็นได มีการเทียบคุณสมบัติท่ีคลายคลึงระหวาง
พระมหาชนกับพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว คือทรงเปนพระมหากษัตริยผู เปยมดวยความเพียร
เชนเดียวกัน  และเพ่ือเนนย้ําสารสําคัญของเรื่อง และจุดมุงหมายของเรื่องคือสรรเสริญพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูในฐานะพระมหากษัตริยผูพระราชทานบทพระราชนิพนธท่ีเปรียบเสมือนการ
ติดอาวุธทางปญญาใหมหาชน  บทสําหรับแสดงและบทสําหรับอาน เรื่องพระมหาชนก จึงไดนําเสนอ
สารเรื่องความเพียรผานบทสนทนาระหวางพระมหาชนกกับนางมณีเมขลา  โดยดัดแปลงเนื้อหามาจาก
บทพระราชนิพนธพระมหาชนก 
 
ตารางท่ี 5 แสดงการเปรียบเทียบบทเจรจาระหวางพระมหาชนกกับนางเมขลาในบทพระราชนิพนธพระ
มหาชนกและใน บทสําหรับแสดงและบทสําหรับอาน เรื่องพระมหาชนก 
บทพระราชนิพนธพระมหาชนก บทสําหรับแสดงและบทสําหรับอาน เรื่องพระ

มหาชนก 
     ลําดับนั้น เทวดากลาวคาถากะพระมหาสัตว
วา: การงานอันใด  ยังไมถึงท่ีสุดดวยความพยายาม 
การงานอันนั้นก็ไรผล มีความลําบากเกิดข้ึน การ
ทําความพยายามในฐานะอันไมสมควรใด จน
ความตายปรากฏข้ึน ความพยายามในฐานะอันไม
สมควรนั้น จะมีประโยชนอะไร 

มณีเมขลา: การงานอันใด  ยังไมถึงท่ีสุดดวยความ
พยายาม การงานอันนั้นก็ไรผล มีความลําบาก
เกิดข้ึน การทําความพยายามในฐานะอันไมสมควร
ใด จนมัจจุ  คือความตายนั้นแลปรากฏข้ึน ความ
พยายามอันไมสมควรนั้น จะมีประโยชนอะไร 
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     บรรดาบทเหลานั้น บทวา อปารเณยฺยํ ความ
วาไมมีท่ีสิ้นสุด ความพยายาม บทวา มจฺจุ ยสฺสาภิ
นิปผฺตํ ความวา การทําความพยายามในฐานะอัน
ไมสมควรใด จนมัจจุคือความตายนั้นแลปรากฏข้ึน 
ความพยายามในฐานะอันไมสมควรนั้น จะมี
ประโยชนอะไร 
    เม่ือนางมณีเมขลากลาวอยางนี้แลว พระมหา
สัตวเม่ือจะทํานางมณีเมขลาใหจํานนถอยคํา จึงได
ตรัสคาถาตอไปอีกวา 
   ดูกอนเทวดา ผูใดรูแจงวาการงานท่ีทําจะไม
ลุลวงไปไดจริงๆ ชื่อวาไมรักษาชีวิตของตน ถาผู
นั้นละความเพียรในฐานะนั้นเสีย ก็พึงจะรูผลแหง
ความเกียจครานนั้น  ดูกอนเทวดา คนบางพวกใน
โลกนี้ เห็นผลแห งความประสงคของตน  จึ ง
ประกอบการงานท้ังหลาย การงานเหลานั้นจะ
สําเร็จหรือไมก็ตาม ดูกอนเทวดาทานก็เห็นผลแหง
กรรมประจักษแกตนแลวมิใชหรือ คนอ่ืนๆ จมใน
มหาสมุทรหมด เราคนเดียวยังวายขามอยู และได
เห็นทานมาสถิตอยูใกลๆเรา เรานั้นพยายามตาม
สติกําลัง จักทําความเพียรท่ีบุรุษควรทํา ไปใหถึง
ฝงแหงมหาสมุทร 
บรรดาบทเหลานั้น บทวา อจฺจนฺตํ ความวา ผูใดรู
แจงการงานนี้วา แมทําความเพียรก็ไมอาจให
สําเร็จได ไมลุลวงไปไดจริงๆทีเดียว ดังนี้ไมนําชาง
ดุรายและชางตกมัน เปนตนออกไปเสีย ชื่อวาไม
รักษาชีวิตของตน บทวา ชฺญา โส ยทิ หาปเย 
ความวาถาผูนั้นละความเพียรในฐานะนั้นเสีย ก็พึง
รูผลแหงความเกียจคราน  คําท่ีทานกลาวนั้นๆ ไร
ประโยชน พระมหาสัตวทรงชี้แจงดังนี้ ก็บทท่ี
เขียนในบาลีวา ชฺญา โส ยทิ หาปเย นั้นไมมีใน
อรรถกถา บทวา อธิปฺปายผลํ ความวาคนบางพวก
เห็นผลแหงความประสงคของตน ประกอบการ
งานมีกสิกรรมและพาณิชยกรรมเปนตน 

พระมหาชนก: ดูกอนเทวดา ผูใดรูแจงในการงาน
ท่ีทํา วาแมทําความเพียรก็ไมอาจสําเร็จได  ไม
ลุลวงไปไดจริงๆ ทีเดียว ชื่อวาไมรักษาชีวิตของ
ตน ถาผูนั้นละความเพียรในฐานะนั้นเสีย ก็พึงจะรู
ผลแหงความเกียจครานนั้น   
          ดูกอนเทวดา คนบางพวกในโลกนี้เห็นผล
แหงความประสงคของตน จึงประกอบการงาน
ท้ังหลาย มีกสิกรรมและพาณิชยกรรมเปนตน 
เม่ือบุคคลกระทําความเพียรทางกายและความ
เพียรทางใจวาเราจักไปในท่ีนี้  จักเรียนส่ิงนี้ การ
งานเหลายอมสําเร็จทีเดียว ฉะนั้นจึงควรทํา
ความเพียรแท       
         ดูกอนเทวดาทานก็ เห็นผลแห งกรรม
ประจักษแกตนแลว มิใชหรือ คนอ่ืนๆ จมใน
มหาสมุทร  เปนภักษาแหงปลาและเตากันหมด 
แตเราคนเดียวยังวายขามอยู  ทานจงดูผลแหง
ความเพียรของเราแมนี้เราไมเคยเห็นเทวดาโดย
อัตภาพนี้เลย  เราก็ไดเห็นทานมาสถิตอยูใกลๆ
เรา โดยอัตภาพทิพยนี้ เรานั้นพยายามตามสติ
และกําลังของ จักกระทําความเพียรท่ีบุรุษควรทํา 
ไปใหถึงฝงแหงมหาสมุทร 
(บทสําหรับแสดงและบทสําหรับอาน เรื่องพระ
มหาชนก,2541:19-20) 
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.. (ภูมิพลอดุลยเดช, พระบาทสมเด็จพระ, 2542: 
82-27) 

 
   จากตารางเปรียบเทียบเนื้อหาขางตนจะเห็นไดวา ความจากบทอาเศียรวาท
ท่ีวา  “ทรงเพียรแหวกวายไป ตราบเทพธิดามาเกื้อกูล” ไดขยายความใหผูเสพแหงความสําคัญของ
ความเพียรดวยการดัดแปลงเนื้อหาจากบทพระราชนิพนธไดอยางมีศิลปะ เพราะ  บทสําหรับแสดงและ
บทสําหรับอาน เรื่องพระมหาชนก เก็บขอความจาก “ในพระราชนิพนธนี้” ไดอยางครบถวน และเพ่ือ
สรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลเดชท่ี “พระทรงช้ีผลเพียรพูน” ความใน
สวนไวยยากรณ12 ในบทพระราชนิพนธจึงถูกนํามาขยายความบทสนทนาระหวางพระมหาชนกกับนางมณี
เมขลา  ดังจะเห็นไดจากสวนท่ีทําตัวหนาและเอียงในเนื้อหาสวนของ  บทสําหรับแสดงและบทสําหรับ
อาน เรื่องพระมหาชนก  การขยายความเนื้อความของบทสนทนาทําใหสารของเรื่องคือความเพียรไดรับ
การขยายความใหเปนรูปธรรมชัดเจนเชนการยกตัวอยางการกระทําการงานตามประสงคดวยคําวา “มี 
กสิกรรมและพาณิชยกรรม” เชนเดียวกับการขยายความความเพียรทางกายและทางใจวา เราจักไปใน
ท่ีนี้  จักเรียนส่ิงนี้  การขยายความเชนนี้ทําใหวาหลักธรรมเรื่องความเพียรสามารถนํามาปรับใชกับทุก
เรื่องในชีวิต   นอกจากนี้การดัดแปลงเนื้อหาของบทไวยยากรณมารวมกับบทสนทนายังทําใหบทสนทนา
กระชับเหมาะสําหรับการแสดงหรือการอาน โดยมีลักษณะเปนเจรจาโตตอบระหวางพระมหาชนกกับนาง
มณีเมขลาโดยไมมีบทไวยยากรณขัดจังหวะ  

   ดังท่ีไดวิเคราะหในบทท่ี 3 วามีกลวิธีสําคัญในการสรรเสริญพระเกียรติคือการ
เชื่อมโยงตัวละครพระมหาชนกกับพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช เพ่ือเฉลิมพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชผานตัวละครพระมหาชนก  โดยเรื่องเลาจากบทพระราช
นิพนธพระมหาชนกจะขับเนนลักษณะรวมระหวางพระมหาชนกกับพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพล 
อดุลยเดช  โดยลักษณะท่ีเรื่องเลาจากนิยมขับเนนเพ่ือสรรเสริญพระเกียรติคือ  การสรรเสริญ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชวามีความเพียรเชนเดียวกับพระมหาชนก   

   ใน พระมหาชนกมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติ  แนวคิดเรื่องความเพียร
นําเสนอผานบทรองของนางมณีเมขลากอนท่ีจะเจราโตตอบกับพระมหาชนก ความวา 

                                                           
2 ไวยยากรณคือ สวนอธิบายศัพท ในอรรถกถาชาดกเร่ืองหนึ่งจะมีโครงสรางเนื้อหา 5 สวน “ โดยเร่ิมจากปจจุปนนวัตถุ คือ กลาวถึง

เร่ืองราวที่เกิดข้ึนในปจจุบันอันเปนสาเหตุที่ทําใหพระพุทธเจาทรงเลาเร่ืองยอนอดีตใหฟงวาเหตุการณเชนนั้น  เคยมีมาแลวในอดีต

อยางไร  เมื่อจบปจจุปนนวัตถุแลวก็ถึงตอนที่สอง  เรียกวา อดีตวัตถุ  หรือเร่ืองราวที่เกิดข้ึนในอดีต ซึ่งจะวาเปนนิทานหรือตัวชาดก

แทๆ ก็ได  จากนั้นก็ถึงตัวคาถา  ซึ่งเปนถอยคําหรือวาจาประกอบอดีตวัตถุอีกทีหนึ่ง  จากคาถาก็ถึงไวยยากรณ  คือตอนอธิบายศัพท

หรือขอความซึ่งมีปญหา  แตก็มีบางคร้ังทีเ่วนตอนนี้เสียก็ได  ข้ันตอนสุดทายเรียกวาสโมธาน  หรือประชุมชาดก  คือแจงตัวบุคคลใน

เร่ืองหรืออดีตวัตถุวาใครกลับชาติมาเกิดเปนใครในชาติปจจุบัน” (ศักดิ์ศรี แยมนัดดา,2545:47) 
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    ใครกันหนอ ไมทอ ไมรอชะตา (ซํ้า 3 รอบ) วายขามมหาธารา (ซํ้า 2 
   รอบ) แมวาจะแลไมเห็นฝง (ซํ้า 3 รอบ)  

     (พระมหาชนกมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติ, นาทีท่ี 17) 

   บทรองขางตนนอกจากจะสอดคลองกับเนื้อหาสวนตอไปคือบทสนทนาระหวาง
พระมหาชนกกับนางเมขลาซ่ึงคัดมาจากบทพระราชนิพนธแลว ยังชวยขับเนนสารของเรื่องคือความเพียร
ของพระมหาชนกใหเดนชัดข้ึน  การใชคําถามวาทศิลปวา “ใครกันหนอ” เพ่ือเนนย้ําใหผูอานคิดวาจะมี
ใครบางท่ีสามารถวายน้ําขามมหาสมุทรไดอยางไมยอทอ การเนนย้ําวรรคสุดทาย “แมวาจะแลไมเห็นฝง” 
ยิ่งเนนย้ําความมุงม่ันของพระมหาชนกท่ีทรงเพียรทําแมจะไมรูผลลัพธ  

   ในตอนทายเรื่อง แนวคิดเรื่องความเพียรยังไดรับการเนนย้ําดวยบทรองปดเรื่อง
ในองกท่ี 9 ปจฉิมบท กลาวถึงความดีงามของพระราชาผูเสด็จมาจากมหานาที 

    ผูมาสถิตกูมิถิลา  เสด็จสูนครจากมหานที                                                        
    ประเสริฐเหนือราชา  ดวยมีวิริยบารมี     
    ดังดวงแกวมณี   สองชี้นําทาง    
    มิถิลาไมสิ้นคนดี   ตราบมีพระราชา  

     (พระมหาชนกมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรต,ิ นาทีท่ี 64) 

   บทรองขางตนเปนการปดเรื่องไดอยางประณีตงดงาม ท้ังการอางถึงความใน
องกท่ี 4 กลางมหาสมุทร การใชความเปรียบวาพระราชาผูเปยมดวยวิริยบารมีเหมือนแกวมณีท่ีสองนํา
ทางหรืออีกนัยหนึ่งคือชี้มรรคาไปสูปญญาใหแกประชาราษฎร  สอดคลองกับความในวรรคสุดทายท่ีวา 
“มิถิลาไมสิ้นคนดี  ตราบมีพระราชา”  เพราะพระราชาผูมีความเพียรจะเปนแบบอยางใหแกผูอ่ืนสืบไป
   ดังท่ีไดวิเคราะหในบทท่ี 3 แลววา พระมหาชนกมหานาฏกรรมเฉลิมพระ
เกียรติ ปรากฏการเชื่อมโยงตัวละครพระมหาชนกกับพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชดวย
การจําลองภาพเหตุการณท่ีแมเฒาตุมถวายดอกบัวมาประกอบในเรื่อง  ลักษณะของการเฉลิมพระเกียรติ
ก็มีพัฒนาการจาก บทสําหรับแสดงและบทสําหรับอาน เรื่องพระมหาชนก ท่ี มุ งสรรเสริญ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชในฐานะพระมหากษัตริยท่ีทรงพระราชทานบทพระราช
นิพนธท่ีใหแสดงใหความสําคัญเรื่องความเพียร  มาสูการสรรเสริญพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวใน
ลักษณะของพระมหากษัตริยผู มีความเพียรเฉกเชนเดียวกับพระมหาชนกเห็นไดชัดจากการสราง
องคประกอบอ่ืนๆ ในเรื่องใหเชื่อมโยงตัวละครพระมหาชนกกับพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลย
เดช เพ่ือเปนการปูพ้ืนใหผูเสพเชื่อมโยงตัวละครพระมหาชนกกับพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพล 
อดุลยเดช  จนเม่ือถึงองกสุดทายของการแสดงบทแสดงผูเสพจะรับสารไดวาความเพียรไมปรากฏอยูแตใน
บทพระราชนิพนธท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชพระราชทานให  แตความเพียร
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ประจักษชัดไดจากสิ่งท่ีพระมหาชนกหรือพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชทรงกระทําตลอด
รัชสมัยท่ีทรงปกครองประเทศ 

   ในซิมโฟนีอุปรากรพระมหาชนก การสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภู มิพลอดุลยเดชยิ่ งปรากฏอยางเดนชัด ดวยนําพระราชดํารัสเรื่องความเพียรของ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวมาประกอบในอนุภาคหลักของเรื่อง คือเหตุการณพระมหาชนกวายน้ําใน
มหาสมุทร 7 วัน 7 คืน 

       ความเพียรท่ีถูกตองเปนธรรมและพึงประสงคนั้นคือ
   ความเพียรท่ีจะกําจัดความเสื่อมใหหมดไปและระวังปองกันมิให
   เกิดข้ึนใหม อยางหนึ่งกับความเพียรท่ีจะสรางสรรคความดี 
   ความเจริญใหเกิดข้ึนและระวังรักษามิใหเสื่อมสิ้นไปอยางหนึ่ง 
   ความเพียรท้ังสองประการนี้เปนอุปการะอยางสําคัญแกการ 
   ปฏิบัติตนปฏิบัติงาน 
    ถาทุกคนในชาติจะไดตั้งตนตั้งใจอยูในความเพียร 
   ดังกลาวประโยชนและความสุขก็จะบังเกิดข้ึนพรอมท้ังแกสวนตัว
   และสวนรวม 

    พระ ราชดํารัส พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ในการเสด็จออกมหา
    สมาคม เนื่องในงานพระราชพิธีกาญจนาภิเษก ณ ทองสนามหลวงวัน
    อาทิตยท่ี 9 มิถุนายน 2539  

   พระราชดํารัสขางตนไมเพียงเนนย้ําแนวคิดเรื่องความเพียรอันเปนสารสําคัญ
ของเรื่องพระมหาชนกเทานั้น  หากแตยังแสดงใหเห็นวาพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช
ทรงเปนพระมหากษัตริยท่ีปกครองประเทศดวยความเพียรสืบมา ทรงใชความเพียรเปน “อุปการะอยาง
สําคัญ” ในการประกอบพระราชกรณียกิจนานานับประการ  อันทําให เ กิดการเชื่อมโยงภาพ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชกับพระมหาชนก  และทําใหเกิดการประกอบสรางภาพ
แทน 2

3 ของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช เปนพระมหาชนกหรืออีกนัยหนึ่งคือเปนพระ

                                                           
3 คําวาภาพแทนในงานวิจัยฉบับนี้หมายถึง “ภาพตัวแทนมิใชสิ่งที่เคยเปนอยูหรือมีอยู แตเปนผลผลิตของกาประกอบสรางข้ึนใหม
ตลอดเวลา ภาพตัวแทนจะมีลักษณะเปนอยางไรจึงข้ึนอยูกับวาภาพนั้นจะถูกนําเสนอออกมาอยางไร  หรือกลาวในแงของภาษาคือ ภาพ
ตัวแทนนั้นถูกนิยามหรือถูกเลาในลักษณะใด” (กาญจนา แกวเทพ,2545: 80)  การนําเสนอภาพแทนเปนกระบวนการทางวัฒนธรรม 
ดังที่ Hall, S. (2013, p.3) อธิบายการประกอบสรางภาพตัวแทนวา At the heart of the meaning process in culture, then, are 
two related ‘systems of representation.’ The first enables us to give meaning to the world by constructing a set of 
correspondence or a chain of equivalence between things-people, objects, events, abstract ideas, etc.  and our 
system of concepts, our conceptual maps. The second depends on constructing a set of correspondences between 
our conceptual map and a set of signs, arranged or organized into various languages which stand for or represent 
those concepts.  The relation between ‘things’ , concepts and signs lies at the heart of the production of meaning 
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โพธิสัตวผูเปยมดวยความเพียร   นอกจากนี้พระราชดํารัสนี้ยังสอดคลองกับบทเสภาพระมหาชนกตอน
เปดเรื่อง 

      บทเสภาพระมหาชนก                                          
     แมนโลกหลาอวิชชาโมหจริต                                                                                                                        
     ดวงจิตจักมืดดับและสับสน                                                                                                  
     โลก โกรธ หลง ชวีิตจิตผจญ                                                    
       วิกฤตคน  วิกฤติโลก โศกนิรันดร                                                                                                      
     ทุกขลําบากยากแคนแสนเข็ญ                                                                                              
     เพียรบําเพ็ญบารมีมิหวาดหวั่น                                                                            
     กลาแกรงวิริยะอเนกอนันต                                                                                               
     จากความฝนสูความจริงอันยิ่งใหญ                                                                                   
     แสงสีทองสองสาดฟากฟากวาง                                                                                                       
     มารวมสรางความดีมิไหวหวั่น                                                                                             
     สู สู สู เพ่ือคุณธรรมประจําใจ                                                                                            
     โลกเกรียงไกรดวยวิชชาฟาสีทอง 

     (วิรุณ ตั้งเจริญ: ประพันธ ใน ซิมโฟนีอุปรากรพระมหาชนก)       

   ท้ังพระราชดํารัสของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช และบท
เสภาพระมหาชนก ตางแสดงใหเห็นความสําคัญของการทําความเพียรวาเปนปจจัยในการดําเนินกิจการ
งานท้ังปวงในขณะเดียวกันก็แสดงใหเห็นวา“เพียรบําเพ็ญบารมีไมหวาดหว่ัน” เปนเรื่องท่ีทําไดยาก  แต
เปนสิ่งท่ีจําเปนตองทําในโลกท่ีเต็มไปดวย “อวิชชาโมหจริต” ดังนั้นการมี “ความเพียรท่ีจะสรางสรรค
ความดี  ความเจริญใหเกิดข้ึน” อันสื่อความหมายเดียวกับ “มารวมสรางความดีมิไหวหว่ัน”  ผลลัพธ

                                                           
language. The process which links these three elements together is what we call ‘representation’ จากคํากลาวขางตน
จะเห็นไดวาการสรางภาพแทนของบุคคลหรือสิ่งใดสิ่งหนึ่งข้ึนไดนั้น ผูรับรูภาพแทนตองมี concepts ของสิ่งนั้นซึ่งเชื่อมโยงกับบุคคล
หรือวัตถุจริงอยูในใจ และconcepts นี้เองเปนกลไกสําคัญในการเชื่อมโยงกับ “a set of signs” ซึ่งเปนตัวแทนของ concepts   เมื่อ
เกิดความเชื่อมโยงระหวาง ‘things’, concepts, and signs จึงทําใหเกิดภาพแทน ในกรณีของการกลวิธีเชื่อมโยงตัวละครพระมหา
ชนกกับพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  จะเห็นไดวา “our system of concepts” เทียบเคียงไดกับพระบรมฉายา
ลักษณ พระราชดํารัส หรือพระราชกรณียกิจของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวที่ประชาชนทุกคนตางมีอยูในใจ  เมื่อไดชม “a set of 
signs” ในเร่ืองเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกซึ่งก็คือการเนนเหตุการณที่เหมือนพระราชประวัติ การจําลองเหตุการณที่
เก่ียวกับพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว และการสรางบทสนทนาที่คลายพระราชดํารัส การสรางภาพตัวแทนพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชจึงสมบูรณ  
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แหงความเพียรท่ีจะประกอบคุณความดีนี้จึงเปน  “ประโยชนและความสุขก็จะบังเกิดข้ึนพรอมท้ังแก
สวนตัวและสวนรวม”         

   ใน พระมหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟโชว  ท่ีสื่อในการแสดงเปนการแสดง 
แสง สี เสียง ณ เวทีกลางน้ําท่ีสวนเบญจกิติ  อนุภาคการวายน้ําขามมหาสมุทร 7 วัน 7 คืนจึงไดรับการขับ
เนนเปนพิเศษในเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธสํานวนนี้  ท้ังการสรางสัตวรายท่ีคอยทํารายพระมหาชนก
ในน้ํา และความมุงม่ันพยายามของพระมหาชนกท่ีจะวายน้ําขามสมุทร แมจะพบกับอุปสรรค
นานับประการ  สารนี้นําเสนออยางเดนชัดผานบทรองของพระมหาชนกท่ีวา 

    ลองนาวากลางมหาชลาศัย  จุดมุงหมายจะไมไกลเกินหวัง 

   แมคลื่นกระหน่ํานาวาจนอัปปาง  เหลือผูเดียวลอยควางกลางนที 

   สุริยาจะลับลาพนขอบฟา   วันเวลาผานพนไปไวเพียงนี้ 

   ดวยสติปญญาและแรงพลังท่ีมี  นานเทาใดตัวขานี้จะวายไป 

   ไมใหใครกําหนดกฎเวลา    ไมใหฟากําหนดชีวิตเราไว  

   บําเพ็ญเพียรดวยแรงกาย   ไมใหฟาใหแผนดินสิ้นหนทาง 

   มีบางครั้งท่ีเหนื่อยจะจมลง  เหมือนเทาไดเหยียบแตะเงาจางๆ 

   อยูใตเทาใหขาหยั่ง   ใหรางไมจมหายในสายธาร 

   รุงแสงอรุโณทัย    7 วัน 7 คืนผานเวียนผัน  

   บางครั้งกายเหนื่อยเม่ือยลา ทรมาน แตไมมีวันหยุดยั้งในความเพียร 

    (พระมหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟโชว, นาทีท่ี 55-57) 

   บทรองขางตนปรากฎพรอมกับตัวละครพระมหาชนกท่ีมีผูแสดงสมทบถือแถบ
ผาสีฟาครามวิ่งผานไปมาเปนสื่อแทนการวายน้ําของตัวละครพระมหาชนก จนกระท่ังผูแสดงเปนตัวละคร
พระมหาชนกลงไปวายน้ําในทะเลสาบของสวนเบญจกิติจริงๆ ดานหลังของเวทีเปนจอโปรเจคเตอรแสดง
ภาพพระอาทิตยข้ึน-ลงเพ่ือสื่อแทนการหมุนเวียนของเวลา 7 วัน 7 คืน หากพิจารณาในการแงการแสดง 
นับวาฉากนี้สื่อใหผูชมไดรับอรรถรสจากการแสดงอยางเต็มเปยม ท้ังการใชแสง สี เสียง และเทคนิคพิเศษ
ตางๆท่ีนํามาสรางเปนสัตวราย อีกท้ังยังสรางความตื่นตาตื่นใจใหผูชมดวยการกําหนดใหผูแสดงลงไปวาย
น้ําในทะเลสาบจริงๆ  ท้ังนี้เพ่ือใหผูชมไดเขาใจแนวคิดเรื่องความเพียร เห็นไดชัดจากท้ังการแสดง และ
เนื้อความในบทรองท่ีแสดงใหเห็นความเหน็ดเหนื่อยของพระมหาชนกท่ีตองวายน้ํา 7 วัน 7 คืน แตก็ไมมี
วันท่ีจะหยุดพยายามดั่งขอความท่ีวา “แตไมมีวันหยุดย้ังในความเพียร” 

   กลาวไดวา พระมหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟโชว เปนเรื่องเลาจากบทพระ
ราชนิพนธพระมหาชนกเพียงเรื่องเดียวท่ีนําเสนอฉากการวายน้ําขามมหาสมุทรของพระมหาชนกดวยการ
ใหผูแสดงวายน้ําจริงๆ  และเปนเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกเพียงเรื่องเดียวท่ีนําเสนอ
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วิดีทัศนแสดงพระราชกรณียกิจของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชผานจอโปรเจคเตอรใน
ตอนตนของการแสดง เม่ือพิจารณาการนําเสนอท้ังสองสวนนี้รวมกัน ก็อาจจะเชื่อมโยงไดวาการลงมือ
ประกอบพระราชกรณียกิจนานานับประการของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชก็เปน
เชนเดียวกับการวายน้ําของพระมหาชนก  นั้นคือความเพียรท่ีลงมือปฏิบัติดวยความมุมานะของตนเอง  
เปนการลงมือทําอยางแทจริง ท้ังๆท่ีเปนสิ่งกระทําไดยาก กอใหเกิดความเหนื่อยลา  แตก็ตองพยายามทํา
สืบไป นอกจากนี้การเทียบเคียงเหตุการณวายน้ําจริงของตัวละครพระมหาชนกกับการประกอบพระราช
กรณียกิจของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชยังเปนนัยแนะใหผูชมเขาใจวาบุคคลจริงผูมี
วัตรปฎิบัติเฉกเชนพระมหาชนกก็คือพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  ท้ังนี้เพ่ือสรรเสริญ
พระเกียรติวาทรงเปนพระมหากษัตริยผูมีความเพียรดุจพระมหาชนก  และเนนย้ําวาความเพียรเปนสิ่งท่ี
ปฏิบัติไดจริง การกระทําใดก็ตามหากกระทําดวยความมุงม่ันตั้งใจถือเปนการกระทําดวยความเพียรท้ังสิ้น  
โดยนัยนี้ความเพียรจึงมิไดจํากัดแคพฤติกรรมของตัวละครในชาดก แตมีตัวอยางท่ีจับตองไดอยางการ
ประกอบพระราชกรณียกิจของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช 

   ใน การตูนแอนิเมชันพระมหาชนก ซ่ึงขอมูลท่ีใหมท่ีสุดในกลุมขอมูลท่ีนํา
ศึกษา 7 เรื่อง และเปนเรื่องเลาท่ีปรากฏการเชื่อมโยงภาพพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช
กับตัวละครพระมหาชนกเดนชัดท่ีสุดเรื่องหนึ่งดังท่ีไดวิเคราะหในบทท่ี 3  แนวคิดเรื่องความเพียรและ
ภาพของพระโพธิสัตวผูเต็มเปยมไปดวยความเพียรไดรับการนําเสนออยางเดนชัด  โดยเฉพาะอยางยิ่งใน
อนุภาคหลักของเรื่องคือเหตุการณท่ีพระมหาชนกวายน้ําในมหาสมุทร 7 วัน 7 คืน การสรางอุปสรรค
ระหวางวายน้ําคือปลายักษท่ีตามทํารายพระมหาชนก แตก็ไดปูทะเลยักษท่ีหมายถึงพระบุญญาธิการมา
ชวยไว ยิ่งขับเนนใหเห็นความพยายามท่ีมุงม่ันของพระมหาชนก 

 

 

ภาพท่ี 12  แสดงปลาทะเลยักษท่ีจะมากัดกินพระมหาชนกระหวางการวายน้ําในมหาในสมุทร ในการตูน                       
แอนิเมชันพระมหาชนก 
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   การเพ่ิมอุปสรรคปลาทะเลยักษ การตอสูระหวางปูทะเลยักษกับปลาทะเลยักษ
เปนการดัดแปลงเนื้อหาในเหมาะสมกับประเภทของสื่อท่ีเปนการตูนแอนิเมชัน  การเพ่ิมฉากตอสูทําให
เรื่องตื่นเตนข้ึนสําหรับผูเสพท่ีเปนเด็ก  นอกจากนี้จะเห็นไดวาเปนเนื้อหาสวนนี้เหมือนกับใน พระ
มหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟโชว  หากพิจารณาในระดับลึกการสรางอันตรายกลางทะเลกวางใหญ ลึก 
เต็มไปดวยอันตรายของสัตวน้ําสื่อความหมายของสังสารวัฎ (สุภัค มหาวรากร, 2552: 115)  หรือวงจร
ของการเวียนวายตายเกิด การเพียรพยายามวายน้ําขามทะเลของพระมหาชนกจึงสื่อความเพียรในการ
บําเพ็ญวิริยบารมีเพ่ือหลุดพนจากวงจรของการเวียนวายตายเกิดหรือการไปสูนิพพาน 

   นอกจากนี้แนวคิดเรื่องความเพียรยังไดรับการเนนย้ําใน การตูนแอนิเมชันพระ
มหาชนก ดวยการดัดแปลงบทอนุสรณ (การระลึกถึง) ความเพียรของพระมหาชนก มาเปนสนทนา
ระหวางพระมหาชนกกับพระนางสีวลีเทวี 

ตารางท่ี 6 แสดงการดัดแปลงเนื้อหาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกมาเปนบทสนทนาใน การตูน
แอนิเมชันพระมหาชนก 

บทพระราชนิพนธพระมหาชนก การตนูแอนิเมชันพระมหาชนก 
พระมหาสั ต ว ป ระ ทับ  ณ  พระร าชอาสน  
ทอดพระเนตรอยู ก็ทรงอนุสรณถึงความพยายาม
ท่ีพระองคไดทรงทําในมหาสมุทร เม่ือทาวเธอ
ทรงอนุสรณถึงความพยายามเชนนั้นแลว จึงทรง
มนสิการวา ชื่อวาความเพียร ควรทําแท ถาเรา
ไมไดทําความเพียรในมหาสมุทร เราจักไมได
สมบัตินี้  เม่ือทรงอนุสรณถึงความเพียรนั้น  ก็
เกิดปตีโสมนัสซาบซาน จึงทรงเปลงอุทานดวย
กําลังพระปติ ตรัสวา 
....สิ่งท่ีมิไดคิดไว จะมีก็ได สิ่งท่ีคิดไวจะพินาศไป
ก็ได  โภคะท้ังหลายของหญิงก็ตามของชายก็ตาม 
มิไดสําเร็จเพียงคิดเทานั้น          
ภูมิพลอดุลยเดช, พระบาทสมเด็จพระ, 2542: 
113) 

พระนางสีวลี: คิดอะไรอยูหรือเพคะ 
พระมหาชนก: ชื่อวาความเพียร ควรทําแท ถา
เราไมไดทําความเพียรในมหาสมุทร เราจะไมได
สมบัตินี้ 
พระนางสีวลี: ความเพียรของพระองคจะทรง
เปนแบบอยางท่ีดีใหแกชาวมิถิลานครเพคะ 
พระมหาชนก: สิ่งท่ีมิไดคิดไว จะมีก็ได สิ่งท่ีคิดไว
จะพินาศไปก็ได  โภคะท้ังหลายของหญิงก็ตาม
ของชายก็ตาม มิ ไดสํ า เร็จ เ พียง คิดเท านั้ น           
(การตนูแอนิเมชันพระมหาชนก ,นาทีท่ี 83-84) 

    

   จากการดัดแปลงเนื้อหาจากบทพระราชนิพนธมาเปนบทสนทนาใน การตูน
แอนิเมชันพระมหาชนก จะเห็นไดวาเปนกลวิธีสื่อแนวคิดในการเฉลิมพระเกียรติเรื่องความเพียรไดอยาง
แยบคาย การสื่อสารธรรมของเรื่องผานบทสนทนายังทําใหพระนางสีวลีไดเพ่ิมเนื้อความท่ีแตกตางไปจาก
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บทพระราชนิพนธ คือ “ความเพียรของพระองคจะทรงเปนแบบอยางท่ีดีใหแกชาวมิถิลานคร” อันสื่อ
นัยถึงพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  พระมหากษัตริยผูเปนแบบอยางความเพียรแก
มหาชนชาวไทย 

   จากการอภิปรายแนวคิดในการเฉลิมพระเกียรติในเรื่องเลาจากบทพระราช
นิพนธพระมหาชนก จะเห็นไดวาแนวคิดในการเฉลิมพระเกียรติเรื่องความเพียรมีพัฒนาการอยางเดนชัด 
เห็นไดชัดจาก บทสําหรับแสดงและสําหรับอานเรื่องพระมหาชนก ท่ีแมจะปรากฏการกลาวถึงความ
เพียรท่ีคลายคลึงกันระหวางพระมหาชนกกับพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  แตก็ยังไมได
ปรากฏอยางเชื่อมโยงตัวละครพระมหาชนกกับพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอยางเดนชัด จนกระท่ังเรื่อง
เลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกสํานวนท่ีผลิตซํ้าภายหลังอยาง พระมหาชนกมหานาฏกรรมเฉลิม
พระเกียรติ ซิมโฟนีอุปรากรพระมหาชนก และการตูนแอนิเมชันพระมหาชนก ท่ีปรากฏการอยาง
เชื่อมโยงภาพของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชในฐานะพระมหาชนก หรืออีกนัยหนึ่งใน
ฐานะพระโพธิสัตวผูเปยมดวยความเพียรเดนชัดข้ึนเรื่อยๆ ประจักษพยานท่ียืนยันแนวคิดเรื่องดังกลาวได
อยางเดนชัดคือ  การนําภาพของพระมหาชนกมาแทนภาพของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลย
เดช ใน ส.ค.ส. พระราชทานป พ.ศ. 2558 

 

   
ภาพท่ี 13 แสดงส.ค.ส. พระราชทานจากพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช ป พ.ศ.2542                                                                    
ท่ีมา: http://www.posttoday.com/social/royal/460571 

http://www.posttoday.com/social/royal/460571
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   จากภาพ ส.ค.ส. พระราชทานขางตน จะเห็นไดเรื่องพระมหาชนกปรากฏ
นํามาใชในส.ค.ส. พระราชทานเปนครั้งแรกในปพ.ศ.2542 ซ่ึงเปนปเดียวกับท่ีโปรดใหจัดพิมพพระมหา
ชนกฉบับการตูน และโปรดใหผลิตเหรียญพระมหาชนกจําหนายควบคูกับบทพระราชนิพนธพระมหาชนก
ฉบับปกแข็ง อาจจะกลาวไดวาส.ค.ส.พระราชทานในปพ.ศ. 2542 นี้เปรียบเสมือน “พระมหาชนกฉบับ
ยอ” เพราะพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวไดนําอนุภาคหลักของเรื่องคือการวายน้ําในมหาสมุทร 7 วัน 7 
คืนของพระมหาชนกและสาระธรรมคือความเพียรอันเห็นไดชัดจากบทสนทนาระหวางพระมหาชนกกับ
นางมณีเมขลา และบทอนุสรณถึงความเพียรท่ีนํามาประกอบอยางสมบูรณในส.ค.ส. ป พ.ศ.2542 

   ตั้งแตป พ.ศ.2549 เปนตนมา ส.ค.ส.พระราชทานไดเปลี่ยนรูปแบบจากภาพ
ขาว-ดํา เปนภาพสีแสดงพระบรมฉายาลักษณของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชกับสุนัข
ทรงเลี้ยง เชน คุณทองแดง คุณมะลิ จนกระท่ังป พ.ศ.2558 ไดมีการนําภาพจาก การตูนแอนิเมชันพระ
มหาชนก มาเปนภาพในส.ค.ส. พระราชทานแทนภาพพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช 
พรอมกับขอความอวยพร 3 ประการท่ีทรงพระราชทานเม่ือวันท่ี 9 มิถุนายน พ.ศ.2539 คือ “ขอจงมี
ความเพียรท่ีบริสุทธิ์ ปญญาท่ีเฉียบแหลม และกําลังกายท่ีสมบูรณ” 

 

ภาพท่ี 14 แสดง ส.ค.ส. พระราชทานจากพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช ปพ.ศ. 2557 

ท่ีมา http://www.posttoday.com/social/royal/460571 

http://www.posttoday.com/social/royal/460571
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   นอกเหนือจากการใชภาพจาก การตูนแอนิเมชันพระมหาชนก มาเปนส.ค.ส.
พระราชทานแลว  ยังสังเกตไดวาดานขวาลางของส.ค.ส.ท่ีมักจะระบุสถานท่ีพิมพวา "พิมพท่ีโรงพิมพ
สุวรรณชาด ท.พรหมบุตร, ผู พิมพ โฆษณา" ( "Printed at the Suvarnnachad, D.Brahmaputra, 
Publisher") ในส.ค.ส. ต้ังแตป พ.ศ. 2547-2557 มาเปนการระบุท่ีพิมพวา “มหาวิทยาลัยปูทะเลย มิถิ
ลา” ซ่ึงปรากฏการระบุท่ีพิมพเดียวกันในส.ค.ส.พระราชทานป พ.ศ.2559 อันเปนปสุดทายแหงรัชกาลท่ี 9 
   แมพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดลุดยเดช จะเคยมีพระราชดํารัสกับ
คณะศิลปนท่ีวาดภาพประกอบบทพระราชนิพนธเรื่องพระมหาชนกวา “พระองคมิไดมีพระราชประสงค
ใหประชาชนคิดวาพระองคคือพระมหาชนก หากแตมีพระราชประสงคใหประชาชนทุกคนเปนดั่งพระมหา
ชนก” (รื่นฤทัย สัจจพันธ,2554: 191) แตการผลิตซํ้าเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกโดย
เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชกลับทําใหแนวคิดนี้เดนชัดข้ึนเรื่อยๆ ดังจะ
ยกตัวอยางและอภิปรายเพ่ิมเติมในหัวขอ 4.2 เปรียบเทียบแนวคิดและมโนทัศนในการเฉลิมพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวจากเรื่องเลาอันสืบเนื่องจากพระราชนิพนธพระมหาชนกกับวรรณคดี
เฉลิมพระเกียรติในรัชสมัยเดียวกัน 

   4.1.1.2 กษัตริยผูนําปญญามาสูมหาชน  

   แนวคิดในการเฉลิมพระเกียรติอีกประการหนึ่งท่ีปรากฏอยางเดนชัดในเรื่องเลา
จากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกคือ กลาวคือปรากฏการสรรเสริญพระปญญาของพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวดังท่ีไดวิเคราะหในบทท่ี 3 วาจุดประสงคของการพระราชทานบทพระราชนิพนธพระมหาชนก
แกมหาชน เพราะพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชมีพระราชประสงคใหประชาชนชาวไทยมี
ปญญาในชวงวิกฤติเศรษฐกิจ  นอกจากนี้เรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกปรากฏการดัดแปลง
เนื้อหาเพ่ิมเฉลิมพระเกียรติดวยการขยายบารมีในเรื่องใหปรากฏมากกวาวิริยบารมีซ่ึงเปนสารสําคัญของ
เรื่องมาสูปญญาบารมี  คือปญญาของพระมหาชนกหรืออีกนัยหนึ่งคือปญญาของพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช 

   การสรรเสริญปญญาของพระมหาชนก ปรากฏการสรรเสริญปญญาในหลาย
ระดับ  พระพระพรหมคุณาภรณ (2552: 22-23) ไดใหความหมายของปญญาในทางพุทธศาสนาไววา 

    ความรอบรู  เติมเขาไปอีกวา ความรูท่ัว ความรูชัด คือ รู
   ท่ัวถึงความจริงหรือรูตรงตามความเปนจริง  ทานอธิบายขยายความ
   กันออกไปตางๆ เชนวา รูเหตุรูผล  รูดีรูชัว่  รูถูกรูผิด  รูควรไมควร 
   รูคุณรูโทษ  รูประโยชนมิใชประโยชน  รูเทาทันสังขาร  รู 
   องคประกอบ  รูเหตุปจจัย  รูท่ีไปท่ีมา  รูความสัมพันธระหวางสิ่ง
   ท้ังหลาย  รูตามความเปนจริง  รูถองแท  เขาใจถองแท  รูเขาใจ
   สภาวะ  รูคิด  รูพินิจพิจารณา  รูวินิจฉัย ท่ีจะจัดแจงจัดการหรือ
   ดําเนินการอยางไร 
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    แปลกันอยางงายๆ พ้ืนๆ ปญญาคือความเขาใจ  (หมายถึง
   เขาใจถูกตอง  เขาใจชัดหรือเขาใจถองแท) เปนการมองทะลุสภาวะ
   หรือมองทะลุปญหา ปญญาชวยเสริมสัญญาและวิญญาณ  ชวยขยาย
   ขอบเขตของวิญญาณใหกวางขวางออกไปและลึกซ้ึงยิ่งข้ึน  สองทาง
   ใหสัญญามีสิ่งกําหนดหมายรวมเก็บไดมากข้ึน  เพราะเม่ือเขาใจ
   เพียงใด  ก็รับรูและกําหนดหมายในวิสัยแหงความเขาใจเพียงนั้น  
   เหมือนคิดโจทยเลขคณิตขอหนึ่ง  เม่ือยังคิดไมออก  ก็ไมมีอะไรให
   รับรูและกําหนดหมายตอไปได  ตอเม่ือเขาใจ  คิดแกปญหาไดแลว  
   ก็มีเรื่องใหรับรูและกําหนดหมายตอไปอีก 

    ปญญาตรงขามกับโมหะ  ซ่ึงแปลวาความหลง  ความไมรู  
   ความเขาใจผิด  สัญญาและวิญญาณหาตรงกับโมหะไม  อาจ 
   กลายเปนเหยื่อของโมหะไปดวยซํ้า  เพราะเม่ือหลง  เขาใจผิดไป
   อยางใดก็รับรูและกําหนดหมายเอาไวผิดๆอยางนั้น  ปญญาชวยแกไข
   ใหวิญญาณและสัญญาเดินถูกทาง 

   เรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกท่ีปรากฏการแนวคิดในการ
สรรเสริญพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชวาเปนพระมหากษัตริยผูนําปญญมาสูมหาชน คือ 
พระมหาชนกมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติ ปรากฏการสรรเสริญพระปญญาของพระมหาชนก ดวย
การขับเนนความไรปญญาหรืออวิชชาของประชาราษฎรในมิถิลานคร นอกเหนือจากเหตุการณตอนโคน
ทําลายตนมะมวงอันเปนเหตุการณท่ีปรากฏอยูในบทพระราชนิพนธแลว ใน พระมหาชนกมหานาฏกรรม
เฉลิมพระเกียรติ ยังปรากฏภาพลอเลียนประชาชนชาวมิถิลาหรืออีกนัยหนึ่งคือประชาชนชาวไทยท่ีมัวเมา
ในอบายมุข กามกิเลสตางๆ ดังภาพ 
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ภาพท่ี 15 แสดงภาพประชาชนชาวมิถิลานครท่ีมัวเมาในกามกิเลส ในพระมหาชนกมหานาฏกรรมเฉลิม
พระเกียรติ 

   พระมหาชนกมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติ จึงปรากฏเหตุการณท่ีพระมหา
ชนกปรารถนาท่ีจะบรรพชาอันเปนเนื้อหาท่ีเหมือนกับอรรถกถามหาชนกชาดก ดวยพระมหาชนกทรง
ผิดหวังกับประชาชนท่ีหมกมุนในกามกิเลส ดังเนื้อความในบทรองท่ีพระมหาชนกรําพึงถึงชีวิตของพระองค
วา  

     (บทรอง) โอชีวีขานี้ดั่งนาวา เพราะเวลาเลนลอลอ   

  เกลียวคลื่นลอยลําไปใกลฝงท้ังวันคืน ดังหลับใหลไมรูตื่น นานแสนนาน                                             

  เม่ือไหรหนอ เม่ือไหรหนอ ขาจะตื่นนิรันกาล แลไมเห็นฝงเลย  

    (บทพูด) ตนนี้มีวรรณะสดเขียวตั้งอยูแลวเพราะไมมีผล    

  แตตนนี้ถูกหักโคนลงเพราะมีผล แมราชสมบัตินี้ก็เหมือนกับตนไมมีผล บรรพชาเชนกับ 

  ตนไมหาผลมิได เราจักไมเปนเหมือนตนไมมีผล   

    (พระมหาชนกมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรต,ิ นาทีท่ี 47-48) 

   จากบทรองและบทพูดขางตน อาจจะกลาวไดวา พระมหาชนกมหานาฏกรรม
เฉลิมพระเกียรติ ปรากฏสารในการสรรเสริญพระเกียรติพระมหาชนกหรืออีกนัยหนึ่งคือพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัวภูมิพลอดลุยเดชท่ีทรงสมบูรณดวย “ปญญา” ในทางธรรม คือความรูความเขาใจ สิ่งท่ีเปน
เหตุหรือปจจัยท่ีนําไปสูความทุกข  การเปรียบเทียบชีวิตของพระมหาชนกเหมือนกับเรือเชื่อมโยง
ความหมายการมีชีวิตอยูในสังสารวัฏเชนเดียวกับอนุภาคการวายน้ําในมหาสมุทร 7 วัน  การตั้งคําถามวา 
“เม่ือไหรหนอขาจะตื่น” สื่อนัยความหมายถึงการบรรลุธรรมหรือการเปนผูตื่นตามพระสมญานามแหง
พระพุทธเจา คือผูรู ผูตื่น และผูเบิกบาน  สอดคลองความหมายของวรรคสุดทายท่ีวา “แลไมเห็นฝงเลย” 
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อันหมายถึงการขามถึงฝงหรือการบรรลุธรรมเชนกัน  การเพ่ิมบทรองนี้จึงสอดคลองความหมายอันดีกับ
ความเปรียบท่ีวา “บรรพชาเชนกับตนไมหาผลมิได เราจักไมเปนเหมือนตนไมมีผล”   

   นอกเหนือจากปญญาของพระมหาชนกในการรูเทาทันเหตุแหงความทุกขแลว 
พระมหาชนกมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติ ยังเนนย้ําความสําคัญการสรางปญญาใหมหาชน นางมณี
เมขลาจึงไดทวงสัญญาท่ีนางเคยบอกใหพระมหาชนกตั้งสถาบันการศึกษา 

    กอนนิทราขาขอคําสัญญา  ธรรมกถาท่ีทานชาญเฉลย                                    
   โพธิญาณผานโอษฐแลว อยาผานเลย อยาผานเลย  ขอจงเผยใหปวง 
   ชนไดยลยิน  ขอจงตั้งสถานการศึกษา ขอศรัทธาจงคงอยูไมรูสิ้น                             
   ขอความเพียรสถิตอยูคูฟาดิน สวางไสวเปนอาจิณดวยปญญา   
   สวางไสวเปนอาจิณดวยปญญา 

      (พระมหาชนกมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรต,ิ นาทีท่ี 49) 

   การเนนย้ําวรรคสุดทายท่ีวา “สวางไสวเปนอาจิณดวยปญญา” สื่อความหมาย
หลายระดับ ระดับแรกแสงสวางสื่อถึง “โพธิยาลัย อันหมายถึงท่ีอาศัยแหงแสงสวาง” สวนปญญาอาจจะ
สื่อความหมายถึง “มหาวิชชาลัย หมายความวาท่ีอาศัยแหงความรูอันยิ่งใหญ”  ความหมายระดับท่ีสอง
อาจจะหมายถึงปญญาอันหมายถึงความรูความเขาใจอันเปนเครื่องนําพาชีวิตไปสูหนทางท่ีสวาง หนทางท่ี
เจริญ อันเชื่อมโยงความหมายไปถึงความหมายระดับท่ีสาม คือปญญาหรือความรูและความเขาใจของ
พระมหากษัตริยเปรียบประดุจแสงสวางท่ีนําทางใหมหาชนมีปญญาเชนเดียวกับพระองค สอดคลอง
ความหมายกับวรรคท่ีกลาววา “โพธิญาณผานโอษฐแลว อยาผานเลย” 

   การอนุสรณถึงสัญญาท่ีใหไวแกนางมณีเมขลาจึงทําใหพระมหาชนกตระหนักถึง
หนาท่ีของพระมหากษัตริย  แมพระองคจะมีปญญาเขาใจท้ังเหตุแหงความทุกขและมรรคท่ีจะนําไปสูการ
ดับทุกขคือการบรรพชา  แตพระมหากษัตริยยังมีหนาท่ีท่ีสําคัญยิ่งกวาการบรรพชา คือการสรางปญญา
หรือการใหความรูแกประชาชน 

    “บัดนี้ขาตระหนักแลววา ขายังไมอาจเขาสูมรรคาแหง 
   ความสุขได  ตราบใดท่ีปวงชนยังขาดท่ีพ่ึงพิงหวังอิงอยูกับอวิชชา  แม 
   เทวดายังปรารถนาใหขากลาวธรรมใหสาธุชนสดับ ตลอดจนตั้ง 
   สถาบันการศึกษาข้ึนรองรับ และการในนั้นจึงจะสําเร็จกิจและได 
   มรรคาแหงบรมสุข  ทุกบุคคลไมวาจะเปนพอคาวาณิช เกษตรกร  
   กษัตริย หรือสมณะตองทําหนาท่ีท้ังนั้น  อยางไรก็ตามกอนอ่ืน 
   เราตองหาทางฟนฟูตนมะมวงท่ีมีผล...” 

     (พระมหาชนกมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรต,ิ นาทีท่ี 50) 
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   จากคํากลาวของพระมหาชนกขางตน จะเห็นไดวาพระมหากษัตริยมีหนาท่ีท่ี
สําคัญคือการสราง “ปญญา” ใหแกประชาราษฎร  โดยปญญาในท่ีนี้มีหลายระดับ เริ่มตั้งแตการฟนฟูตน
มะมวงคือปญญาทางโลกอันหมายถึง “การมีความรูในระดับการดําเนินชีวิต  สามารถเก้ือกูลใหการดําเนิน
ชีวิตเปนไปอยางสงบสุข ตลอดจนชวยใหตัวเองหลุดพนจากความทุกขหรือภัยตางๆไดอยางปลอดภัย” 
(พระธรรมปฎก (ป.อ.ปยุตฺโต), 2540: 27) ไปจนถึงปญญาทางธรรมดวยการกลาวถึงประชาชนชาวมิถิลา
วา “ปวงชนยังขาดท่ีพ่ึงพิงหวังอิงอยูกับอวิชชา”  แสดงใหเห็นประชาชนไมรูวาอะไรเปนเหตุแหงทุกข 
เหตุแหงความเสื่อม  พระมหากษัตริยดํารงตําแหนงสําคัญในฐานะท่ีเปนท่ีพ่ึงทางปญญาแกมหาชน  โดย
ไดขยายความถึงวิธีการใหปญญาวาสามารถกระทําไดต้ังแตการกลาวธรรมใหชนสดับ  ไปจนถึงการให
ปญญาท่ียั่งยืนคือการตั้งสถาบันการศึกษา 

   อาจจะกลาวได พระมหาชนกมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรต ิเปนเรื่องเลาจาก
บทพระราชนิพนธพระมหาชนกท่ีนําเสนอแนวคิดเรื่องกษัตริยผูนําปญญามาสูมหาชนไดเดนชัดท่ีสุด ท้ังนี้
สัมพันธกับสื่อท่ีเปนละครเวที เอ้ือใหเพ่ิมเหตุการณประชาชนมัวเมาในกามกิเลสไดอยางหลากหลาย ยิ่งตัว
บทขับเนนความไรปญญาของประชาชนชาวมิถิลามากเทาใด ก็ยิ่งขับเนนความสําคัญของพระมหากัตริยท่ี
จะสรางปญญาใหแกประชาชนมากเทานั้น 

   การขับเนนหนาท่ีชองพระมหากษัตริยในฐานะท่ีเปนผูใหปญญาแกมหาชน เพ่ือ
สรรเสริญพระเกียรติพระมหาชนกหรืออีกนัยหนึ่งคือการสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช การท่ีพระมหาชนกตั้งปูทะเลยมหาวิชชาลัยแกประชาชนชาวมิถิลาก็เปนการ
สรางปญญาใหแกมหาชนดุจเดียวกับท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิอดลุยเดชทรงพระราชทานบท
พระราชนพินธพระมหาชนกแดปวงชนชาวไทย 

   4.1.1.3 กษัตริยผูทรงทศพิธราชธรรม  

   การเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชในฐานะ
พระมหากษัตริยผูทรงทศพิธราชธรรมปรากฏอยางเดนชัดในเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก 
ดังท่ีไดวิเคราะหไวในหัวขอ 3.2.2.1.6 การใหรายละเอียดของทศพิธราชธรรม โดยไดยกตัวอยาง การตูน
แอนิเมชันพระมหาชนก ท่ีปรากฏการขยายความทศพิธธรรมครบท้ัง 10 ประการเพ่ือสรรเสริญพระ
เกียรติพระมหาชนกหรืออีกนัยหนึ่งคือการสรรเสริญพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชท่ีทรง
ปกครองมิถิลานครดวยทศพิธราชธรรม  นอกจากนี้ใน ซิมโฟนีอุปรากรพระมหาชนก มีชื่อองกท่ี 4 
ทศพิธราชธรรม 

    อยูในแดนแหงนี้ แสงสีทองนําสองไกล                                                                    
   เหลาประชาชาวไทยท่ัวฟา   นอมนําทําความดี      
   ทรงในทศพิธราชธรรม บานเมืองเรารมเย็นเพราะพระบารมีจน
   วันนี้ ทรงในทศพิธราชธรรม บานเมืองเรารมเย็น มาถึงทุกวันจน
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   วันนี้  รับรูจดจํา ย้ําลึกจิตใจ เรามีเพราะใครทรงทําเพ่ือเรา                                                                
   หลายครั้งผานมา ทุกขรอนผอนเบา  ภัยรายบรรเทาเพราะทาน
   ดูแล  ภูมิใจเสมอท่ีไดเกิดมา บนแผนดินนี้ท่ีเราตองภูมิใจ                                                                                 
   อยูในใตบารมีปกอยู เปนเวลาเนิ่นนานเพียงใดท่ีพอทําใหเรา 
   เราขอท่ีจะตอบแทนสักครา กาวเดินบนพ้ืนแผนดินจะขอมุงทําสิ่ง
   ดี  ขอตั้งปฏญิาณเอาไวทดแทนคุณของชาติไทย                               
   ใหสมท่ีเกิดและโตบนแดนขวานทอง      ขอเราทําดี                                 
   เพ่ือบานของเราแบบอยางในหลวงทานทรงทําใหปวงชนเรื่อยมา                           
   แมจะเหนื่อยก็เพียงแตคิดสัมฤทธิ์ก็เพราะม่ันทํา                                                                     
   ขอนําความเพียรท่ีเคยเห็นมาจากพอเปนแบบนํา 

       (รุจิภาส ภูธนัญณฤภัทร, 2555: 26-27) 

                        องกท่ี 4 ของ ซิมโฟนีอุปรากรพระมหาชนก เปนตอนท่ีไมผลตอโครงเรื่อง
เพราะเหตุการณเรื่องฟนฟูผลมะมวง 9 ประการไดจบลงในองกท่ี 3 ปริศนาแหงธรรมแลว องกท่ี 4 จึง
บทบาทในการสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวโดยตรง  เห็นไดจากบทรองขางตน การ
ใชความเปรียบ “แสงสีทองสองนําทาง” ตีความไดหลายนัย อาจจะหมายถึงความเพียรหรือคุณธรรมของ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชท่ีทรงประพฤติเปนแบบอยางแกพสกนิกรชาวไทยตลอด
พระชนมชีพ  หรืออาจจะหมายถึงแสงอาทิตยอันเปนความเปรียบแทนพระบารมีของพระมหากษัตริยดังท่ี
ไดวิเคราะหในหัวขอ 3.2.3.4 ขนบในการใชความเปรียบ   การซํ้าความ “ทรงในทศพิธราชธรรม” ถึง 2 
ครั้ง พรอมท้ังขยายความผลของการเปนกษัตริยผูทรงทศพิธราชธรรมของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว
ภูมิพลอดุลยเดชท่ีทําให  “บานเมืองเรารมเย็น มาถึงทุกวันจนวันนี้” สอดคลองเปนอยางดีกับภาพเขียน
ทรายดานหลังวงออเคสตรา 
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ภาพท่ี 16 แสดงภาพเขียนทรายประกอบการแสดงของวงออเคสตราใน  ซิมโฟนีอุปรากรพระมหา 
  ชนก                

สังเกตไดวาภาพท่ีวาดทรายดานซายเปนภาพของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงงานจนพระเสโทหลั่ง
รวมกันท่ีปลายนาสิก  อันเปนภาพท่ีปรากฏในเหรียญพระมหาชนก และภาพท่ี การตูนแอนิเมชันพระ
มหาชนก นํามาสรางภาพเปรียบเทียบเพ่ืออธิบายทศพิธราชธรรมขอความเพียรดังท่ีไดวิเคราะหในหัวขอ 
3.2.2.1.2 การจําลองภาพเหตุการณเกี่ยวกับพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว   

  นอกจากการใชภาพวาดทรายแลว การใชสรรพนามของผูขับรองวา “เรา” และใชคํา
เรียกพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัววา “พอ” ซ่ึงจะอภิปรายโดยละเอียดในหัวขอ 4.1.1.5 แสดงใหเห็นวา
บทเพลงนี้ขับรองเพ่ือแทนความรูสึกของประชาชนชาวไทยท้ังประเทศท่ีไดอยูอยางรมเย็นเปนสุข “ทุกข
รอนผอนเบา  ภัยรายบรรเทา” เพราะพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชทรงปกครองแผนดิน
ดวยทศพิธราชธรรม ดังท่ี บวรศักดิ์ อุวรรณโณ (2549: 12, เนนขอความโดยผูวิจัย) ไดกลาวถึง
ความสัมพันธระหวางความทุกขสุขของประชาราษฎรกับทศพิธราชธรรมวา  

   เม่ือพระมหากษัตริยเจา ทรงดํารงทศพิธราชธรรมนี้ใหตั้งบริบูรณ
  ดวยดีในพระองค ฝายพระราชวงศานุวงศ ขาทูลละอองธุลีพระบาทและ
  อาณาประชาราษฎร  ขาขอบขัณฑสีมา ก็ยอมมีความสวามิภักดิ์นับถือรัก
  ใคร  ตั้งใจประกอบราชกิจฉลองพระเดชพระคุณ  เต็มกําลังกาย เต็มกําลัง
  ความคิด ซ่ือสัตยสุจริตมิใหคิดทรยศ ชวยบํารุงรัฐชนบทใหสมบูรณม่ังค่ังสม
  ดังพระราชประสงค กลาวท่ีส้ันท่ีสุดก็คือ ความทุกขสุขของราษฎรจะเปน
  สภาพบังคับของทศพิธราชธรรมนั้นเอง 
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  คํากลาวขางตน สอดคลองกับการสรางความลําบากของประชาชนเพ่ือแสดง
ทศพิธราชธรรมในการตูนแอนิเมชันพระมหาชนก ท่ีปรากฏเหตุการณพายุทําใหบานเรือนราษฎรเสียหาย 
ประชาราษฎรตางมารองทุกขกับพระมหาชนก พระมหาชนกจึงไดแสดงพระปณิธานท่ีจะปกครองแผนดิน
โดยธรรม และแจกแจงองคประกอบของทศพิธราชธรรม  

   ชาวเมือง 1: พระมหาชนกเมตตาขาดวย ขาไมรูจะทํามาหากินอะไร 
  แลว 

   แมของชีวก: บานขาดวยเสียหายจากพายุ  จนมิอาจอยูไดแลว 

   ... 

   พระมหาชนก: อยาวิตกไปเลยเราจะชวยเหลือพวกเจาทุกคน เพราะ 
  ปญหาของพวกเจาก็เหมือนปญหาของเราและบานของพวกเจาก็คือบาน 
  ของเราเชนกัน  นี่ คือบานของเรา บานท่ีเราไดมาดวยความเพียรพยายามจนได 
  ครองราชสมบัติโดยธรรม  เราจึงตองปกครองบานเมืองของเราดวย  
  ทศพิธราชธรรม 

               (การตนูแอนิเมชันพระมหาชนก, นาทีท่ี 84)     

   4.1.1.4 กษัตริยนักเกษตรกรรม   

   การเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวในฐานะกษัตริยนักพัฒนา
ปรากฏอยางเดนชัดผานการนําเสนออนุภาคการฟนฟูตนมะมวง 9 ประการท่ีเรื่องเลาจากบทพระราช
นิพนธทุกสํานวนตางเก็บอนุภาคนี้ไวในการแสดง โดยมีการนําเสนอแตกตางออกไปตามสื่อแตละประเภท 
เชนการใชภาพวาดประกอบการอธิบายวิธีการฟนฟูตนมะมวงใน ละครเทิดพระเกียรติพระมหาชนก 
ความเปนกษัตริยนักเกษตรกรรมของพระมหาชนกหรืออีกนัยหนึ่งพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพล 
อดุลยเดชถูกขับเนนผานการสรางความผิดหวังของพระมหาชนกท่ีผิดหวังกับตนมะมวงท่ีมีผลท่ีถูกทําลาย
จนกระท่ังอยากเสด็จออกบรรพชา แตก็ทรงระลึกไดวาสิ่งท่ีสําคัญกวาการบรรพชาคือการพัฒนาให
ประชาชนมีความรู  

   ใน พระมหาชนกมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติ ปรากฏนําเสนออนุภาคการ
ฟนฟูตนมะมวงใหมีผล ดวย 9 วิธีประการอยางเดนชัด ดวยการแสดงของผูแสดงบนเวที และบทรองของ
ตัวแสดงความวา 

    เกาวิธีฟงดีดี กาวครั้งนี้เราตองกาวหนา กาวตอไปเราตอง
   ทํา จงจดจํากาวนี้เถิดหนา เกาวิธีฟงดีดี ดูชีวีหมายฟนคืนมา เกาวิธี
   มีเกาอยาง ทุกกาวยางกาวอยางศรัทธา 
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    1) เพาะเม็ดมะมวง  เพาะเม็ด เพาะเม็ด ชวยกันทําให
   สําเร็จ เพาะเม็ด เพาะเม็ด ถาสําเร็จจะไดชื่นใจ 

    2) ถนอมราก ถนอมราก ถนอมราก ไมเห็นยากเราชวยกัน
   ได  ถนอมราก ถนอมราก ไมเห็นยากเราชวยกันได 

    3) ปกชํากิ่ง เลือกดูสิ เลือกดีดี  เลือกอีกทีวามีก่ิงไหน  
   เลือกดูสิ เลือกใหได เอาไปปกชํา 

    เกาวิธีฟงดีดี กาวครั้งนี้เราตองกาวหนา กาวตอไปเราตอง
   ทํา จงจดจํากาวนี้เถิดหนา เกาวิธีฟงดีดี ดูชีวีหมายฟนคืนมา เกาวิธี
   มีเกาอยาง ทุกกาวยางกาวอยางศรัทธา 

    4) เสียบยอด เสียบยอดนัก เสียบยอดนัก ชางเยี่ยมยอด
   เราทําได เสียบยอดนัก เสียบยอดนัก จําเอาไวใชเรื่องขํา 

    5) ตอตา ตอตาตอกับก่ิง ทุกๆสิ่งเราควรจดจํา ตอตาตอ
   กับก่ิง  ทุกๆ สิ่งเราควรจดจํา  

    6) ทาบกิ่ง มาชวยมะ มาชวยมะ ก่ิงสวยสวยมาชวยกันทํา  
   ทาบก่ิงสวย จะชวยนําชีวิตคืนมา 

    เกาวิธีฟงดีดี กาวครั้งนี้เราตองกาวหนา กาวตอไปเราตอง
   ทํา จงจดจํากาวนี้เถิดหนา เกาวิธีฟงดีดี ดูชีวีหมายฟนคืนมา เกาวิธี
   มีเกาอยาง ทุกกาวยางกาวอยางศรัทธา 

    7) ตอนกิ่ง ตอนก่ิง ตอนก่ิง ชางเปนสิ่งงายดายหนักหนา  
   ตอนก่ิง  ตอนก่ิง แปลกแตจริงมีรากงอกออกมา 

    8) รมควันตนท่ีไมมีผล รมควันสิ รมควันเขา หวังเจาใหมี
   ลูกออกมา รมควันสิ รมควันเขา หวังเจาใหมีลูกออกมา 

    9) ชีวาณูสังเคราะห ไมรูเหนื่อย ไมรูลา หากศรัทธา 
   ขยันหม่ันเพียร  ไมรูเหนื่อย ไมรูลา หากศรัทธาขยันหม่ันเพียร 

    เกาวิธีฟงดีดี กาวครั้งนี้เราตองกาวหนา กาวตอไปเราตอง
   ทํา จงจดจํากาวนี้เถิดหนา เกาวิธีฟงดีดี ดูชีวีหมายฟนคืนมา เกาวิธี
   มีเกาอยาง ทุกกาวยางกาวอยางศรัทธา 
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    หากเรารูเพียร รูโปรด ไมทอกาวไปขางหนา เกาวิธีมะมวง
   ฟนคืนชีวา กาวอยางศรัทธา กาวใหม กาวใหม 

    (พระมหาชนกมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติ, นาทีท่ี 52-58) 

  
ภาพท่ี 17 แสดงการนําเสนอวิธีการฟนฟูมะมวง 9 ประการใน พระมหาชนกมหานาฏกรรมเฉลิมพระ
เกียรติ ท่ีปรากฏท้ังการใชภาพเลเซอรและการแสดงดวยอุปกรณประกอบฉาก 

   จากเนื้อหาของบทขับรองขางตน จะเห็นไดวาบทขับรองนี้มิไดนําเสนอแค
วิชาการฟนฟูมะมวง 9 ประการเทานั้น แตกลวิธีการเลนคําวา “เกา” กับ “กาว” ในเนื้อเพลงยังแสดงให
ถึงความสําคัญของการใหความรูทางการเกษตรแกประชาชนเพ่ือเปนปจจัยผลักดันใหประเทศชาติพัฒนา
หรือ “กาวไปขางหนา” นอกจากนี้คําการใชคําวา “กาว” คูกับคําวา “เราตองทํา” และ “ศรัทธา” ยัง
แสดงใหเห็นวาการลงมือปฏิบัติจริงและความเชื่อม่ันอันเปนสิ่งสําคัญท่ีทําใหการกระทําใดใดประสบ
ความสําเร็จ  อีกท้ังยังขยายความตอจากองคความรูท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชได
พระราชทานไวในบทพระราชนิพนธ   

   นอกเหนือจากวิธีฟนฟูมะมวง 9 ประการแลว รายละเอียดบางประการในเรื่อง
เลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกก็ขับเนนแนวคิดในการสรรเสริญพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิ
พลอดุลยเดชในฐานะกษัตริยนักเกษตรกรรม เชน การกลาวถึงพระราชกรณียกิจเก่ียวกับน้ําและ
การเกษตรอันเปนปจจัยสําคัญในการประกอบเกษตรกรรมใน ลิเกการกุศลพระมหาชนก 

    ...ขุมทรัพยในน้ําคือการชลประทานประจํานคร   
   ประชาราษฎรไมเดือดรอน ท่ัวนครสดใส  ขุมทรัพยยอดไมหมายเหตุ 
   คือการเกษตรบานเมือง ทํานุบํารุงใหรุงเรืองสมเปนเมืองศิวิไลซ 

      (ลิเกการกุศลพระมหาชนก แผนท่ี 3, นาทีท่ี 20-21) 
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   ดังท่ีไดวิเคราะหไวในหัวขอ 3.2.2.1.1.1 อนุภาคปลอยผุสรรถเพ่ือหาผูมีบุญ
และมีปญญาสามารถตอบปญหาส่ีประการของพระโปลชนก วาบทสนทนานี้เปนการปรับเนื้อหาของ
เรื่องเพ่ือเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชท่ีทรงมีโครงการตามพระราชดําริ
กวา 4,000 โครงการ โดยเฉพาะโครงการเก่ียวกับการน้ําและการเกษตรท่ีเปนกลจักรสําคัญในการ
ขับเคลื่อนภาคเกษตรกรรมซ่ึงเปนกิจกรรมทางเศรษฐกิจท่ีสําคัญของประเทศ  อันแสดงใหเห็นภาพความ
เปนพระมหากษัตริยนักเกษตรกรรมของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอยางเดนชัด 

   4.1.1.5 พอผูเมตตาตอมหาชน   

   การเปรียบเทียบพระมหากษัตริยวาเปนเสมือนบิดาของประชาราษฎร เปนสิ่ง
ปรากฏมาอยางยาวนานในวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติของไทย จตุพร มีสกุล (2556:175-180 ) ไดกลาวถึง
ลักษณะการเปรียบเทียบพระมหากษัตริยและพระบรมวงศนานุวงศวาเหมือนบิดามารดา หรือเหมือนเครือ
ญาติของประชาชนวาปรากฏมาต้ังแตสมัยสุโขทัย และเวนไปในสมัยอยุธยา และกลับมาปรากฏแนวคิดนี้
อีกครั้งในสมัยธนบุรีและสมัยรัตนโกสินทร ดังท่ีพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศทรง
สรรเสริญพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัววาทรงเปนพระเทพบิดร เปนท่ีรักของประชาชนมีพระ
มหากรุณาธิคุณดุจดังบิดามารดาของพสกนิกร 
    ...พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาจุฬาลงกรณ เทพบิดรของไทเรา  
   พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เจาชีวิตของตัวตัวรัก โดยสวามิภักดิ์พรักพรอม 
   ดวยตางยอมอนุสรราพึง คิดถึงพระเดชพระคุณพระกรุณา เปรียบบิดา 
   มารดร ชาวพระนครทุกเพศ ชาวตางประเทศทุกภาษา… 
    (พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ, 2468: 23) 

   แนวคิดในการสรรเสริญพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชวาเปน
ประดุจพอของประชาชนชาวไทยท้ังแผนดินนอกจากจะเปนไปตามขนบการเฉลิมพระเกียรติในอดีตแลว  
สวนหนึ่งยังมาจากความรัก  ความเทิดทูน และความผูกพันท่ีประชาชนชาวไทยมีตอพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชเห็นไดชัดจากการปรากฏคําใชเรียกพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลย
เดชวา “พอ” อยางกวางขวางท้ังในวรรณกรรมประเภทตางๆ อาทิ เพลง บทโฆษณา คําขวัญ ฯลฯ การใช
คําเรียกวา “พอ” นี้นอกจากจะแสดงใหเห็นความใกลชิดระหวางพระมหากษัตริยกับประชาชนแลว ยัง
แสดงใหเห็นความเคารพ ความรักใครเทิดทูนของประชาขนท่ีมีตอสถาบันพระมหากษัตริยจึงเปรียบเทียบ
พระมหากษัตริยเปนผูบุคคลในครอบครัวอันเปนท่ีรัก 

   ในเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก การเฉลิมพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชในฐานะพอยังคงปรากฏสืบเนื่องอยางเดนชัด   โดยแนวคิด
ในการสรรเสริญพระเกียรติวาเปนทรงเปนพอผูเมตตาตอมหาชน มาจากการเชื่อมโยงชื่อของพระมหาชนก
ท่ีแปลวา “พอผูยิ่งใหญ” กับ “พอหลวง” ของปวงชนชาวไทย  แนวคิดในการเฉลิมพระเกียรตินี้ปรากฏ
อยางเดนชัดในบทขับรองสรรเสริญพระเกียรติเปดการแสดง ลิเกการกุศลพระมหาชนก  
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    องคสมเด็จพระภูมิพล อดุลยเดชมหาราช  ปกครองชาติโดย
   ธรรม   นําชาติไทยดุจบิดา  ไพรฟาปวงประชาท้ังหญิงชาย อยูโขด
   เขาลําเนาไพรไดพ่ึงบุญอุนใจ  ในใตพระบารมีเอย พระหนึ่งเดียวใน
   โลกา  มหากษัตริย  รอยใจรวมไทยท้ังชาติใหจงรักภักดี  รวมใจไทย
   ใหรูจัก  ใหรูรักสามัคคี  น้ําไหลริน  พ้ืนดินดี  ท้ังฝนเทียมเตรียมยาม
   ท่ีมีพิบัติภัย 

    ***องคอัครศิลปน  คือพระปรมินทร  แหงสยามแดนไทย  
   เชิดชู   ศิลปะวัฒนธรรมไว  แกผองไทยศิวิไลซวัฒนา 

    ปวงชาพระพุทธเจา นอมเกลาวันทนา   พระสยามเทวา  
   ทรงพระ กรุณาได โปรดมาดลให   สิ่งศักด์ิท่ัวไป  ปกปองผองภัย  ให
   พอหลวงไทยทรงพระเจริญ 

    (ลิเกการกุศลพระมหาชนก แผนท่ี 1 นาทีท่ี 7.30-10.45) 

   จากบทรองขางตน จะเห็นไดวาปรากฏท้ังการใชความเปรียบคือการ
เปรียบเทียบลักษณะการปกครองชาติโดยธรรมวา “ดุจบิดา” และการใชคําเรียกพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชวา “พอหลวง” เขนเดียวกับบทรองปดการแสดง ซิมโฟนีอุปรากรพระมหาชนก 
ท่ีปรากฏการเรียกพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชวา “พอ” เชนกัน ในวรรคท่ีวา “ขอนํา
ความเพียรท่ีเคยเห็นมาจากพอเปนแบบนํา” 

  จากการวิเคราะหแนวคิดในการเฉลิมพระเกียรติท้ัง 5 ประการขางตน จะเห็นไดวา
แนวคิดในการเฉลิมพระเกียรติท้ัง 5 ประการมีความสอดประสานกลมกลืนกันเปนอยางดี  แมวาจะ
นําเสนอผานสื่อหลากหลายรูปแบบแตกตางกันก็ตาม  โดยเฉพาะอยางยิ่งแนวคิดในการเฉลิมพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชวาเปนพอผูเมตตาตอมหาชน  หากพิจารณาอยางผิวเผิน
แลวอาจจะมองวาการเฉลิมพระเกียรติวาเปนพระโพธิสัตวและกษัตริยเปนสถานภาพท่ีสูงสงไมสอดคลอง
กับการสรรเสริญวาเปนพอ  แตเม่ือพิจารณาในระดับลึกจะพบวาแนวคิดในการเฉลิมพระเกียรตินี้มีความ
เชื่อมโยงสอดรอยกัน  กลาวคือความเปนพอยอมมีความเมตตา  ใกลชิด และหวงใยราษฎรเชนเดียวกับ
พระโพธิสัตว ท่ี มีความเมตตาตอสรรพสัตว ท้ังหลายอยางไม มี เ ง่ือนไข  เชนเดียวกับความเปน
พระมหากษัตริยท่ีมีหนาท่ีปกปองประชาชนใหอยูเย็นเปนสุข เชนเดียวกับพอท่ีมีหนาท่ีปกปองลูกของ
ตนเองใหพนจากผองภัย  โดยนัยนี้อาจจะกลาวไดวาแนวคิดในการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชท่ีปรากฏในเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกตางขับเนนซ่ึงกันและ
กัน ทําใหภาพของพระมหากษัตริยผูเปยมดวยความเพียร ทศพิธราชธรรม พระอัจฉริยภาพ  และความ
เมตตา  อันสงผลใหเกิดภาพของพระมหากษัตริยผูบริบูรณดวยคุณสมบัติและเปนท่ีรักยิ่งของพสกนิกร  
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  นอกเหนือจากการสรรเสริญพระบารมีของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวผานตัวละคร
พระมหาชนก ยังสังเกตไดวาในกลุมขอมูลท่ีนํามาศึกษาจะพบเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก
บางเรื่อง พบการขับเนนภาพของพระนางสีวลีเทวีในฐานพระมหาราชินีคูบารมีพระมหากษัตริย โดย
เชื่อมโยงจากพระมหาชนกคือพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  พระนางสีวลีผูเปนพระราชินี
จึงเชื่อมโยงกับสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ  ลักษณะท่ีกลาวมาขางตนปรากฏอยางเดนชัด
ใน การตูนแอนิเมชันเรื่องพระมหาชนกซ่ึงเปนเรื่องเลาท่ีผลิตซํ้าจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกเรื่อง
ลาสุด และปรากฏการเชื่อมโยงตัวละครพระมหาชนกกับพระสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชเดนชัด
ท่ีสุดดวย 

  การสรรเสริญพระเกียรติสมเด็จพระเจาสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถในฐานพระราชินีคูพระ
บารมีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช ปรากฏผานการสรางเหตุการณใหตัวละครพระนาง   
สีวลีคอยมีบทบาทชวยเหลือพระมหาชนกในการแกไขปญหาของชาวเมืองมิถิลานคร เชนเดียวกับสมเด็จ
พระเจานางสิริกิติ์ท่ีทรงบําเพ็ญพระราชกรณียกิจเคียงขางพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช
เสมอตลอดรัชสมัย 

  
 

ภาพท่ี 18 แสดงภาพเปรียบเทียบพระมหาชนกกับพระนางสีวลีใน การตนูแอนิเมชันพระมหาชนก 
เปรียบเทียบกับภาพของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชและสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์
พระบรมราชินีนาถทรงประกอบพระราชกรณียกิจรวมกัน ท่ีมา ภาพขวา: 
http://123.242.165.136/?module=news&pages=detail_news&news_code=N0000072 

  จากภาพท่ี 4 ภาพซายเปนเหตุการณตอนท่ีพระมหาชนกอธิบายหลักทศพิธราชธรรมท้ัง 
10 ประการใหชีวกฟง  โดย การตูนแอนิเมชันพระมหาชนก นําเสนอการประกอบพระราชกรณียกิจของ
พระมหาชนกท่ีมีพระนางสีวลีอยูเคียงขางในการประกอบพระราชกรณียกิจเพ่ือใหผูเสพเขาใจหลัก

http://123.242.165.136/?module=news&pages=detail_news&news_code=N0000072
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ทศพิธราชธรรมเดนชัดข้ึน  ภาพขวาเปนภาพของพระบาทสมเด็จพระนางเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชและ
สมเด็จพระเจานางสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถเสด็จพระราชดําเนินเยี่ยมและชวยเหลือราษฎรท่ีจังหวัดตาก
เ ม่ื อ วั น ท่ี  4  กุ ม ภ า พั น ธ  พ . ศ .  2 5 2 1  ( http: / / 1 2 3 . 2 4 2 . 1 6 5 . 1 3 6 / ?module=
news&pages=detail_news&news_code=N0000072)  

  นอกเหนือจากการสรางภาพพระนางสีวลีประกอบพระราชกรณียกิจเคียงคูกับพระมหา
ชนกเพ่ือใหเกิดแนวเทียบกับสมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถแลว  ใน การตูนแอนิเมชันพระมหา
ชนก ยังปรากฏการสรางเหตุการณในเรื่องใหเหมือนกับพระบรมฉายาลักษณของพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชและสมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถ   

  
 

ภาพท่ี 19 แสดงภาพเปรียบเทียบพระมหาชนกกับพระนางสีวลีใน การตูนแอนิเมชันพระมหาชนก 
เปรียบเทียบกับภาพของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชและสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์
พ ร ะ บ ร ม ร า ชิ นี น า ถ ใ น วั น ฉ ล อ ง สิ ริ ร า ช ส ม บั ติ  9  มิ ถุ น า ย น 2 5 4 9  ท่ี ม า ภ า พ ข ว า : 
http://www.palaces.thai.net/king60/2006-06-09/original/004-2-3-Rachot_00200.html 

  ภาพท่ี 19 แสดงภาพเหตุการณปดเรื่องใน การตูนแอนิเมชันพระมหาชนก หลังจาก
การต้ังปูทะเลยมหาวิชชาลัย พระมหาชนกกับพระนางสีวลีเทวีและฑีมาวุราชกุมารไดเสด็จออกท่ีพระ
ระเบียงของพระราชวังเมืองมิถิลา ประชาชนชาวมิถิลาตางตะโกน “ทรงพระเจริญ” เพ่ือสรรเสริญพระ
มหาชนกท่ีทรงตั้งสถาบันการศึกษาท่ีใหความรูแกประชาขน  สังเกตไดวาการปดเรื่องของ การตูน
แอนิเมชันพระมหาชนก ละมายกับเหตุการณในวันฉลองสิริราชสมบัติครบ 60 ปเม่ือวันท่ี 9 มิถุนายน 
พ.ศ. 2549 ท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช สมเด็จพระเจานางสิริกิติ์เสด็จออกมหา
สมาคม ณ พระท่ีนั่งอมรินทรวินิจฉัย โดยมี  พสกนิกรเฝารับเสด็จและเปลงเสียงตะโกนทรงพระเจริญ
เชนเดียวกัน   

http://123.242.165.136/?module=news&pages=detail_news&news_code=N0000072
http://123.242.165.136/?module=news&pages=detail_news&news_code=N0000072
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  จากการวิเคราะหขางตน จะเห็นไดวาการเชื่อมโยงภาพพระมหาชนกกับพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัวมีผลตอการการเชื่อมโยงกับภาพของสมเด็จพระนางสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถกับพระนางสี
วลีเทวี  ในขณะเดียวกันการขับเนนแนวคิดในการสรรเสริญพระมหาราชินีคูบุญกับพระมหากษัตริยก็ทําให
แนวคิดในสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวผานตัวละครมหาชนกเดนชัด  โดยเฉพาะ
แนวคิดในการสรรเสริญพระเกียรติท่ีสัมพันธกับความเปนกษัตริยท้ังแนวคิดกษัตริยผูนําปญญามาสูมหาชน  
กษัตริยผูทรงทศพิธราชธรรม  และ กษัตริยนักพัฒนา  เพราะ “พระราชินี” เปนตําแหนงท่ีคู กับ
พระมหากษัตริยและมีบทบาทสําคัญในการสงเสริมใหพระมหากษัตริยสามารถประกอบพระราชกรณียกิจ
ในมิติตางๆ ท่ีมีการสรรเสริญพระเกียรติไวไดอยางสมบูรณยิ่งข้ึน  เปนการปดเรื่องท่ีแสดงใหเห็น
ความสําคัญของสถาบันพระมหากษัตริยท่ียังมีบทบาทสําคัญในการดํารงความเปนปกติสุขแหงสังคม โดย
มีองคพระมหากษัตริยและพระราชินีของพระองคเปนกลไกสําคัญในการปฏิบัติบทบาทนั้น  

  4.1.2 มโนทัศนในการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวท่ีปรากฏในส่ือ
ตางๆ ของเรื่องเลาอันสืบเนื่องจากพระราชนิพนธพระมหาชนก 

  จากการอภิปรายแนวคิดในการสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิ
พลอดุลยเดชท่ีปรากฏในเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก จะพบวาแนวคิดในการเฉลิมพระ
เกียรติท้ัง 5 ประการสัมพันธกับมโนทัศนทางการเมืองการปกครอง 3 มโนทัศนคือ   

   4.1.2.1 มโนทัศนพุทธราชา 

   4.1.2.2 มโนทัศนธรรมราชา 

   4.1.2.3 มโนทัศนพอปกครองลูก  

  ดังจะอภิปรายโดยละเอียดดังตอไปนี้ 

   4.1.2.1 มโนทัศนพุทธราชา คือมโนทัศนทางการเมืองการปกครองท่ีเชื่อมโยง
พระมหากษัตริยกับพระพุทธเจา  ชลดา เรืองรักษลิขิต (2538: 58) ไดอางอิงท่ีมาของมโนทัศนพุทธราชา
วามีท่ีมาจากตํานานมูลศาสนา  ท่ีกลาววาผูจะเปนกษัตริยของชุมชนคือพระโพธิสัตวผูท่ีตอมาจะไดตรัสรู
เปนประพุทธเจา 

    อยูมาวันหนึ่ง  บุคคลท้ังหลายเหลานั้นจึงประชุมปรึกษากัน  
   ถึงเรื่องผูรายลักเอาวัตถุขาวของอยูเสมอๆ มิไดขาด  เราท้ังหลายจะ
   คิดหาหนทางปองกันประการใดดี  มีผูหนึ่งกลาวข้ึนวา  เราท้ังหลาย
   ควรสมมุติบุคคลผูมีปญญาข้ึนเปนหัวหนาคนหนึ่ง  ใหวากลาวสั่ง
   สอนคนท่ีควรสอน  อาจขมบุคคลท่ีควรขม  อาจขับไลบุคคลท่ีควร
   ขับไลนั้น  แลวเราท้ังหลายก็ควรแบงขาวสาลีของเราใหแกมันผูนั้น
   ตามสมควรเถิด  เม่ือคนท้ังหลายตกลงเห็นพรอมกันแลว  ครั้งนั้น
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   พระสมณโคดมพระองคยังเสวยพระชาติเปนพระบรมโพธิสัตว  
   บังเกิดอยูในชนบท  แตครั้งปฐมกัลปโพน  มีรูปรางลักษณะงดงาม
   ยิ่งกวาคนท้ังหลายในสมัยนั้น  และมีเดชานุภาพยิ่งกวาคนท้ังหลาย  
   ในสมัยนั้นมีปญญารอบรูในสิ่งท้ังหลายนั้นๆ ก็ยิ่งกวาคนท้ังหลายใน
   สมัยนั้น  คนท้ังหลายเหลานั้นก็พากันสูสํานักของพระองค  แลวก็
   สมมติพระองคใหเปนใหญกวาเขาท้ังหลายเหลานั้น 

     (ธิดา สาระยา อางในชลดา เรืองรักษลิขิต,2538: 58) 

   นอกจากนี้ ชลดา เรืองรักษลิขิต (2538: 58) ยังไดกลาวถึงลักษณะท่ีแสดงมโน
ทัศนเรื่องพุทราชาวามีหลายลักษณะ  ไดแก 1) ปรากฏในพระนามของพระมหากษัตริยหรือคําแทน
พระมหากษัตริย 2) ปรากฏในการสรางพระบรมรูปแทนองคพระมหากษัตริย  และ 3) ปรากฏใน
พฤติกรรมท่ีเลียนแบบพระจริยาวัตรของพระโพธิสัตว 

   จากมโนทัศนพุทธราชาท่ีไดสรุปมาขางตน  จะเห็นไดวาสัมพันธกับแนวคิดใน
การสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชในลักษณะของการสรรเสริญพระ
จริยาท่ีมีความเพียรเหมือนพระโพธิสัตวคือพระมหาชนก   อยางไรก็ตามพึงตั้งขอสังเกตไดวามโนทัศน
พุทธราชามีความเก่ียวของและสัมพันธกับมโนทัศนธรรมราชา  ดังจะอภิปรายเปนลําดับตอไป 

   4.1.2.2 มโนทัศนธรรมราชา  เปนมโนทัศนทางการปกครองท่ีมีท่ีมาจาก
อินเดียจึง  สัมพันธกับสัมพันธคติของกษัตริยในศาสนาพราหมณ  และสัมพันธกับคติทางพุทธศาสนา
เชนเดียวกับมโนทัศนพุทธราชา   โดยปรากฏอยางเดนชัดในมหาปทานสูตร ทีฆนิกาย ในพระสุตตันตปฎก  
ซ่ึงปรากฏการอธิบายลักษณะของธรรมราชาดังนี้ 

    ประการแรก  ผูท่ีจะเปนธรรมราชาในทางธรรมคือ 
   พระพุทธเจาหรือธรรมราชาในทางโลกคือพระเจาจักรพรรดิผูทรง
   ธรรมก็ดีตองมีคุณสมบัติคือมีลักษณะมหาบุรุษ 32 ประการจึงกลาว
   ไดวามีบุญบารมีมาอยางเดียวกัน  นี่เปนคุณสมบัติซ่ึงหาในบุคคล
   ธรรมดาไมได  ท้ังนี้ทําใหเห็นวาจักรพรรดิผูทรงธรรมท่ีพระพุทธเจา
   ตรัสนั้นแทบจะกลายเปนเพียงจักรพรรดิในอุดมคติ  และถาธรรม
   ราชามีความหมายเชนนี้ก็จะหาธรรมราชาในโลกไดยากหรือแทบไม
   มีโอกาสหาไดเลยเพราะผูท่ีเรายกยองเปนธรรมราชา เชน พระเจา
   อโศกมหาราชก็หาไดมีลักษณะมหาบุรุษดังกลาวไม 

    ประการท่ีสอง  ผูท่ีเปนพระเจาจักรพรรดิผูทรงธรรมเม่ือ
   ปกครองบานเมืองจะสมบูรณดวยแกว 7 ประการคือ จักรแกว ชาง
   แกว มาแกว แกวมณี นางแกว คหบดีแกว ปริณายกแกว สิ่งท่ีเปน
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   เครื่องเก้ือหนุนพระเจาจักรพรรดินี้  หากพิเคราะหโดยสภาพสังคม
   จริงแลวก็อาจเปนดังนี้ จักรแกว ชางแกว มาแกวคือกําลังอํานาจของ
   จักรพรรดิ  ในสังคมจริงๆก็คือฝายท่ีดูแลรักษาความม่ันคงปลอดภัย
   แกรัฐท้ังภายในและภายนอก  ไดแก กองกําลังและหนวยรักษาความ
   ปลอดภัยภายในท้ังหลาย  แกวมณีคือทรัพยของรัฐ นางแกวก็คือ
   ภรรยาผูท่ีสงเสริมสามี  เปนท่ีปรึกษาอันไววางใจได ผอนภาระของ
   สามีซ่ึงเปนผูปกครองไมใหตองกังวลใจกับกิจในครอบครัว  ชวยใหมี
   เวลาสําหรับการปกครองมากข้ึน  คหบดีแกวคือผูท่ีดูแลเศรษฐกิจ
   ของบานเมืองใหเจริญม่ันคง  ผูคนกินดีอยูดี  ปริณายกแกวคือ 
   หัวหนาขาราชการฝายพลเรือนซ่ึงดูแลกิจการดานพลเรือน  งาน
   ราชการตางๆ ใหดําเนินไปอยางเรียบรอยกาวหนา  เปนท่ีพอใจของ
   ประชาชน 

    ประการท่ีสาม พระเจาจักรพรรดิผูทรงธรรม  จะตองทรงไว
   ซ่ึงจักกวัตติวัตร  คือขอปฏิบัติของพระเจาจักรพรรดิอันเปนขอ
   ปฏิบัติท่ีมีตอผูท่ีอยูในรัฐของพระองคตั้งแตบุคคลท่ีมีฐานะสูงคือ 
   สมณพราหมณ  พระราชวงศ  ไปจนถึงสัตวเชนเนื้อและนกใหอยู
   อยางผาสุกไมถูกเบียดเบียน  นอกจากนั้นพระองคยังตองปฏิบัติ
   ธรรมเชนท่ีสับปรุษพึงปฏิบัติ เชน การถือศีล 5 การมีหิรโิอตัปปะ 
   เปนตน 

    ประการท่ีสี่  พระเจาจักรพรรดิไมทรงขยายพระราชอํานาจ
   แตททรงเผยแผธรรมไปสูบานเมืองท่ีออนนอมตอพระองค  และให
   บานเมืองเหลานั้นไดปกครองตนเอง  ไมทรงเอาทรัพยหรือทรงใช
   อํานาจบังคับในเรื่องใดๆ  แตสอนใหรักษาธรรมและใชธรรมในการ
   ปกครอง  สอนใหเขาใจเหตุเขาใจผลในการใชธรรมเพ่ือปกครอง 

       (ปรีชา ชางขวัญยืน,2557:12-14)   

   จากลักษณะของธรรมราชาขางตน  จะเห็นไดวาการท่ีพระมหากษัตริยหรือ
ราชาพระองคใดจะไดรับการยกยองวาเปนธรรมราชาตามคติทางพุทธศาสนา  จะตองเปนผูมีความ
บริบูรณดวยคุณลักษณะอยางครบถวนรอบดานท้ังรูปลักษณ  ทรัพยสมบัติท่ีครบครอง  และคุณธรรมใน
การปกครอง  ในวรรณคดีพุทธศาสนาชั้นหลังสืบมาอยางไตรภูมิพระรวง  มโนทัศนเรื่องธรรมราชาไดมี
การคลี่คลายจากพระไตรปฎก  โดยปรากฏเนนความสําคัญของทศพิธราชธรรม และจักรวัติวัตร  
เนื่องจากไดมีการแจกแจงรายละเอียดของหลักทศพิธราชธรรมไวแลวในสวนการสังเคราะหแนวคิดในการ
เฉลิมพระเกียรติ   ในท่ีนี้จะกลาวถึงความสําคัญของทศพิธราชธรรมวาสําคัญอยางไร 
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   ชัยอนันต  สมุทวณิช (2519: 59-60) ไดอธิบายความสํา คัญของหลัก
ทศพิธราชธรรมตอการใชอํานาจของพระมหากษัตริยวา 

    ทศพิธราชธรรม  จึงนับวามีความสําคัญมากสําหรับการ
   ปกครองในระบอบสมบูรณาญาสิทธิราช ซ่ึงอํานาจเด็ดขาดในทุกๆ 
   ทางรวมอยูในตัวบุคคลคนเดียว  อํานาจเด็ดขาดสมบูรณของกษัตริย
   ในระบอบการปกครองเชนนี้  ปราศจากการทัดทานตอรองจาก
   ประชาชนหรือกลุมอิทธิพลใดๆ ในสังคม  ซ่ึงตางกับในระบบแบบอ่ืน 
   เชน ประชาธิปไตย  ซ่ึงศูนยอํานาจไมไดมีเพียงศูนยเดียว  และมี
   สถาบันหลายแหงท่ีสามารถจํากัดการท่ีผูปกครองจะใชอํานาจไป
   ในทางท่ีผิดได  พิจารณาในแงนี้แนวคิดทศพิธราชธรรม  จึงเปนสิง่
   เดียวท่ีคนในระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชจะหวังไดวา 
   “ทศพิธราชธรรม” จะเปนเครื่องปองกันการท่ีผูปกครองจะใชอํานาจ
   ไปในทางท่ีกอใหเกิดความ เดือดรอนแกผูอยูใตการปกครอง ดังนั้น
   กษัตริยเองก็มักจะอางความชอบธรรมท่ีจะปกครองในลักษณะท่ี
   เชื่อมโยงการปกครองโดยอาศัยหลักทศพิธราชธรรมเสมอมา 

   4.1.2.3 มโนทัศนพอปกครองลูก  เชื่อกันวาระบบการเมืองของอาณาจักร
สุโขทัยเหมือนกับครอบครัวใหญท่ีมีพอเปนผูปกครอง  มักกลาววาโครงสรางพ้ืนฐานทางการบริหารของ
สุโขทัยเปนความสัมพันธฉันพอปกครองลูก  แตมองในแงความเปนจริงแลว  ระบบการเมืองแบบนี้จะ
เปนไปไดก็แตในหมูบานเล็กๆ ท่ีมีประชากรจํานวนนอยเทานั้น  อยางดีท่ีสุดก็เปนแคอุดมคติหรือ 
“อุดมการณ” ซ่ึงอาจไมดํารงอยูจริง  ยังพอนึกคิดไปไดวา  ความสัมพันธฉันพอปกครองลูกนั้น  อาจดํารง
อยูจริงในยุคตนของอาณาจักรสุโขทัย  แตเม่ืออาณาจักรขยายตัวออกไปโดยเฉพาะอยางยิ่งในรัชสมัยพอ
ขุนรามคําแหงมหาราช  ผูทรงผูกพันธมิตรับอาณาจักรอ่ืนทางตอนเหนือเชน อาณาจักรลานนาของเม็งราย
และแพร  ....สิ่งท่ีเกิดตามมาเม่ืออาณาจักรขยายตัวก็คือ  ความสลับซับซอนของโครงสรางทางการเมือง
และพ้ืนฐานความชอบธรรมแหงอํานาจ  รวมท้ังระบบราชการท่ีละเอียดพิสดารยิ่งข้ึนในสังคมเกษตรท่ี
ระดับเทคโนโลยีต่ํา  จําตองมีกําลังแรงงานจัดตั้งเพ่ือไวใชในการเกณฑแรงงานและการทําสงคราม  จึงเปน
ท่ีเชื่อกันวาความสัมพันธแบบพอปกครองลูกไดคอยๆ เปลี่ยนไปสูความสัมพันธแบบเปนลําดับชั้นลดหลั่น
กันตามอํานาจท่ีแข็งตัวยิ่งข้ึน  ยิ่งโครงสรางทางการเมืองซับซอน ฐานของความชอบธรรมแหงอํานาจก็ยิ่ง
กวางข้ึน  ผูปกครองแบบพอขุนถูกแทนท่ีดวยผูปกครองแบบธรรมราชา  กษัตริยในอุดมคติคือ  ผูทรง
คุณสมบัติและมีพระจริยวัตรเยี่ยงพระพุทธองค  มโนทัศนธรรมราชานับวาเปนการแสดงออกซ่ึงการพัฒนา
ทางการเมืองท่ีซับซอนกาวหนายิ่งข้ึนของอาณาจักรสุโขทัย  (ลิขิต ธีรเวคิน, 2530: 32-33) 

   จากมโนทัศนทางการปกครองท่ีไดนํามากลาวขางตนท้ัง 3 มโนทัศน  จะเห็นได
วา    มโนทัศนพุทธราชาและธรรมราชทับซอนกันในบางแงมุม  กลาวคือตาม เชนประพฤติตนเยี่ยงพระ
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โพธิสัตวของกษัตริยถูกจัดอยูมโนทัศนพุทธราชาตามกรอบคิดของชลดา  แตจัดอยูในมโนทัศนธรรมราชา
ตามกรอบคิดของลิขิต  ความทับซอนกันของมโนทัศนทางการปกครองท้ังสองประการนี้  แสดงใหเห็น
ความสําคัญของพุทธศาสนาท่ีเปนแกนกลางทางความคิดทางท่ีครอบคลุม  สามารถนํามาอธิบายระบบ
การปกครองไดอยางหลากหลาย  และไมไดจํากัดอยูแตเรื่องการปกครองเทานั้น  การสรางสรรควรรณคดี
ก็สัมพันธกับพุทธศาสนาดังจะอภิปรายตอไป    

   การท่ีแนวคิดในการสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอ
ดุลยเดชท่ีปรากฏในเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกสัมพันธกับมโนทัศนทางปกครองท้ังสาม
ประการแสดงใหเห็นความหลากหลายของแนวคิดในการสรรเสริญพระเกียรติท่ีปรากฏ  อันสะทอนใหเห็น
ความเปนกษัตริยท่ีบริบูรณดวยคุณลักษณะของนักปกครองของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลย
เดช  โดยเฉพาะอยางยิ่งแนวคิดในการสรรเสริญพระเกียรติวาเปนพอผูเมตตาแกมหาชนอันสัมพันธกับมโน
ทัศนการปกครองแบบพอปกครองลูกท่ี “จะเปนไปไดก็แตในหมูบานเล็กๆ ท่ีมีประชากรจํานวนนอย
เทานั้น”  ลักษณะเชนนี้ลวนขับเนนใหเห็นคุณความดีและการทรงงานอยางหนักของพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชท่ีทรงทําใหประชาชนกวา 60 ลานคนของพระองค  ตางรูสึกรักและผูกพันวา
พระองคทรงเปน “พอหลวง” ของปวงชนชาวไทย 

 4.2 เปรียบเทียบแนวคิดและมโนทัศนในการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว
จากเรื่องเลาอันสืบเนื่องจากพระราชนิพนธพระมหาชนกกับวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติในรัชสมัย
เดียวกัน 

 ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  รัชกาลท่ี 9 เปนรัชสมัยท่ีมีวรรณคดี
เฉลิมพระเกียรติจํานวนมากรัชสมัยนึ่ง ดังท่ียุพร แสงทักษิณ (2537:  63) ไดกลาวถึงวรรณคดีเฉลิมพระ
เกียรติในสมัยรัชกาลท่ี 9 วา “วรรณคดียอพระเกียรติเกิดข้ึนมากมายในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช มีท้ังเรื่องยาวและเรื่องสั้น มีท้ังกวีแตงเพ่ือสรรเสริญพระมหากษัตริยไทยในอดีต
และปจจุบัน กลาวไดวาเปนยุคท่ีวรรณคดียอพระเกียรติเฟองฟูมากรัชสมัยหนึ่ง” นอกเหนือจากวรรณคดี
เฉลิมพระเกียรติท่ีเปนรอยกรองแลว ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชยัง
ปรากฏวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ีเปนรอยแกวจํานวนมาก โดยเฉพาะอยางยิ่งหนังสือรวบรวมพระราช
ประวัติและพระราชกรณียกิจท่ีหนวยงานตางๆ ท้ังภาครัฐและเอกชนจัดทําข้ึนเนื่องในโอกาสตางๆ ท้ังวัน
เฉลิมพระชนมพรรษาและวันครบรอบครองสิริราชสมบัติ 

 งานวิจัยนี้จะคัดเลือกเฉพาะวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ีเปนรอยกรองมาศึกษาเปรียบเทียบ
แนวคิดและมโนทัศนในการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชในเรื่องเลาจาก
บทพระราชนิพนธพระมหาชนกเนื่องจากวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ีเปนรอยแกวมีจํานวนมาก และ
เนื้อหามีความซํ้าซอนกันมาก  และเพ่ือใหการเปรียบผลการศึกษาเดนชัดข้ึน  การนําเสนอผลการศึกษาใน
สวนนี้จะแบงเปน 2 ประเด็นคือ 
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  4.2.1 แนวคิดในการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จในการเฉลิมพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชกอนป พ.ศ. 2540    

  4.2.2 แนวคิดในการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จในการเฉลิมพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชหลังป พ.ศ. 2540 

  เหตุท่ีนํา พ.ศ. 2540 มาเปนตัวแบงขอมูลท่ีนํามาเปรียบเทียบแนวคิดและมโนทัศนใน
การเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช เนื่องจากป พ.ศ. 2539 เปนปท่ีบท
พระราชนิพนธพระมหาชนกตีพิมพเปนครั้งแรก ตอจากนั้นจึงปรากฏการผลิตเรื่องเลาจากบทพระราช
นิพนธพระมหาชนกสํานวนตางๆ โดยการแบงประเด็นจะทําใหเห็นความสัมพันธของเรื่องเลาจากบทพระ
ราชนิพนธพระมหาชนกกับวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติในสมัยเดียวกัน  โดยมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

  4.2.1 แนวคิดในการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จในการเฉลิมพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชกอนป พ.ศ. 2540 

  จากการสํารวจวรรณคดีรอยกรองเฉลิมพระเกียรติท่ีมีการตีพิมพจากหนวยงานภาครัฐ
และเอกชน 50 ป (กาญจนาภิเษก) โดยมีรายชื่อวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ีคัดเลือกมาใชเปนขอมูลใน
การศึกษาเปรียบเทียบแนวคิดและมโนทัศนในการเฉลิมพระเกียรติไดแก 

  1. สมเด็จภัทรมหาราชคําฉันท ของศิวกานต ปทุมสูต ิไดรับรางวัลชั้นท่ี 1 ประเภทรอย
กรองจากการประกวดของมูลนิธิธนาคารกรุงเทพ  ประจําป พ.ศ. 2526 โดยบทรอยกรองท้ังหมดแตงดวย
คําฉันทหลายประเภท อาทิ อินทรวิเชียรฉันท 11 วสันตดิลกฉันท 14 เนื้อหากลาวถึงพระราชประวัติของ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช ตั้งแตเสด็จพระราชสมภพ และพระราชกรณียกิจตางๆ ท้ัง
ดานการศึกษา การเกษตร  

  2. ลิลิตเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระภูมิพลมหาราช อาจารยเฉลิมชัย ตาละลักษมณ 
อาจารยโรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัยประพันธในนามของปวงชนชาวไทยมีผูมีความจงรักภักดี เนื่องใน
วโรกาสท่ีพระบาทสมเด็จพระมหาปรมินทราภูมิพลอดุลยเดชเจริญพระชนมพรรษา 5 รอบ เม่ือวันท่ี 5 
ธันวาคม พ.ศ. 2530 

  3. ลิลิตโครงการพระราชดําริ เฉลิมพระเกียรติพระภูมิพลมหาราช เสวยสิริราชสมบัติ
ครบ 50 ป นางสุนีย ปยะเกตุประพันธถวายในนามสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขตพระนครเหนือ 
โดยนําโครงการพระราชดําริตาง ๆ เชน โครงการฝนหลวง โครงการปารักน้ํา มาเปนแกนหลักในการเฉลิม
พระเกียรติ 

  4. ประชุมคํากาพย พระราชพิธีกาญจนาภิเษก พุทธศักราช 2539 เปนบทรอยกรอง
บันทึกพระราชพิธีกาญจนาภิเษก  ปรากฏท้ังรอยแกวอธิบายความเปนมา และองคประกอบในพระราชพิธี
กาญจนาภิเษก และกาพยหอโคลง 5 บทคือ ชมกระบวนเรือ บุญกฐิน ชมเมือง เรือพระท่ีนั่งนารายณทรง
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สุบรรณ รัชกาลท่ี 9 และสรรเสริญพระบารมีจะเห็นไดวาใชลักษณะของกาพยเหเรือเพ่ือสรรเสริญพระ
บารมี 

  5. รอยกรองกาญจนาภิเษก : เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิ
พลอดุลยเดช เปนหนังสือรวบรวมบทรอยกรองขนาดยาวท่ีแตงข้ึนเนื่องในวโรกาสกาญจนาภิเษก พ.ศ.
2539 อาทิ มหาชนกคําฉันท ของนายบุญเตือน ศรีวรพจน ลิลิตอัครศิลปนของนางอรอนงค ตั้งกอเกียรติ 
และโครงการพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวคํากลอน  

  เหตุท่ีคัดเลือกวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท้ัง 5 เรื่องมาเปนกลุมขอมูลในการศึกษา เพราะ
วรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท้ัง 5 เรื่อง แตงในหลากหลายโอกาส ท้ังวันเฉลิมพระชนมพรรษา การฉลอง
กาญจนาภิเษก  อีกท้ังยังเปนวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ีกวีผูสรางสรรคก็มีความหลากหลาย ท้ังแตงโดย
กวีคนเดียว และเปนวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ีกวีหลายคนรวบรวม  วรรณคดีรอยกรองเฉลิมพระเกียรติ
ขางตน ปรากฏแนวคิดในการสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช 
ดังตอไปนี้ 

   4.2.1.1 พอผูเมตตาแกมหาชน                                             

   4.2.1.2 กษัตริยนักพัฒนา 

   4.2.1.3 กษัตริยผูทรงทศพิธราชธรม 

   4.2.1.4 กษัตริยผูมีพระปรีชาสามารถรอบดาน 

   4.2.1.5 เทพผูปราบทุกขเข็ญ 

   4.2.1.6 พระพุทธเจาผูเผยแพรธรรม 

   4.2.1.7 พระโพธิสัตว 

  โดยแนวคิดในการเฉลิมพระเกียรติแตละประการ  มีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

   4.2.1.1 พอผูเมตตาแกมหาชน ปรากฏในวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติหลายเรื่อง 
โดยมากมักเปนการเปรียบเทียบความเมตตาและความหวงใยท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลย
เดชท่ีมีตอประชาชนวาเหมือนพอท่ีคอยรักและเปนหวงใยลูก อาทิ ลิลิตเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระภูมิ
พลมหาราช  

  โคลงสี่ 

  121  จอมนราเทวราชเจา จักรี 

  ทรงทราบราษฏรลวนมี   ปวยไข 
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  ทรงนําแพทยอาสาพลี   เพ่ือราษรฏร รมแล 

  บําบัดโรครายให    หอนท้ิงทอดประชา 

  122  ดุจบิดาหวงลูกนอย ในทรวง 

  จักเจ็บจักไขปวง    ปวดแคน 

       (เฉลิมชัย ตาละลักษมณ: 2530, 26) 

   ใน  สมเด็ จภัทรมหาราชคํ าฉันท  ปรากฏการพรรณนาอวัยวะของ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชทีละสวน ตั้งแตพระเนตรจนถึงพระบาทวา พระองคทรงใช
พระอวัยวะทุกสวนเพ่ือรับรูปญหาและแกไขปญหาใหแกประชาชนชาวไทย จึงไดรับการขนานนามวาเปน 
“พอหลวง” และเปนบุญของพสกนิกรไทยท่ีไดเกิดมาใตพระบรมโพธิสมภาร 

  อุเปนทรวิเชียรฉันท 11 

   พระปนศิโรภาส   นรปราศจากหา 

  พระราชะใดมา    สมเทียบและเปรียบปูน 

   “พระเนตร” พระสองนํา  คุณธรรมจํารูญ 

  พระเล็งพระแลพูน   สุขเพ่ือพสกชน 

   “พระกรรณ” สดับการณ  วรณาณพระหยั่งผล 

  พิพัฒนาดล    ดุลภาคสุภิญโญ 

   “พระทัย” กรณุธรรม  ดลน้ําพระทัยโข 

  คะนึงคะเนโล-    กิยะรูเจริญตาม 

   “พระโอษฐ” พระตรัสเอย  บมิเคยจะขุนความ 

  ประภาษประพจนงาม   กลเง่ือนตริเตือนใจ 

   “พระหัตถ” พระหนึ่งอุม  อุรุคุมนครไทย 

  ประชาสมาศัย    ปุระสันติหรรษา 

   “พระบาท” พระยาตรเยี่ยม ชนเปยมสุปรีดา 

  พระโพธิสมภา-    รวิภูพิศาลผล 
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   พระคือพระเจาอยู  ศิระหมูนิกรชน 

  มหุตมัตถดล    สุขุดมณแผนดิน 

   ... 

   พระปารเมศปก   สิริศกประชาผอง 

  พิสิฐสมัยทอง    ยุคไทธิราชันฯ 

  อุปฏฐิตาฉันท 11 

   ไทปานปตุรงค   อุรุมงคลานันต 

  รมภพนภอรร-    ณพภาวุดมภู 

   “พอหลวง” ชนพรอง  สรซองสุกิจตรู 

  ตรึงม่ันมนบู-    ชิตบุญบพิตรบาล 

   บําเพ็ญหิตผอง   พลิรองพระบาทกราน 

  ดังคราวศุภวาร    พระเฉลมิพระชนมพรรษ 

       (ศิวกานต ปทุมสูติ, 2530: 110-112) 

   ใน ลิลิตโครงการพระราชดําริ ก็ปรากฏการสรรเสริญพระเมตตาของ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวท่ีทรงพระราชทานแผนพัฒนาปาไมแกประชาชน  ความเมตตาของพระองค
เปรียบเสมือนความเมตตาท่ีพอมีตอลูก  

  โคลงสี่  

   แผนพัฒนาปาไม   ไดจริง 

  ดําริตริอางอิง    ชอบแท 

  ไมถูกตัดแยงชิง    ผลประโยชน 

  พระเมตตาย่ิงแมน   ชนกผูอุปถัมภ 

       (สุนีย ปยะเกตุ, 2539:16) 
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   4.2.1.2 กษัตริยนกัพัฒนา  

   การสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชวาเปน
กษัตริยนักพัฒนาปรากฏอยางเดนชัดในวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติหลายเรื่อง โดยแสดงใหเห็นลักษณะของ
กษัตริยนักพัฒนาของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชผานการบรรยายโครงการพระราชดําริ
ตางๆ นับพันโครงการ อันลวนแตเปนโครงการท่ีทรงจัดตั้งข้ึนเพ่ือพัฒนาประเทศ และพัฒนาชีวิตความ
เปนอยูของประชาชนในประเทศใหดีข้ึนในทุกๆดาน เชน รอยกรองกาญจนาภิเษกเฉลิมพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช ท่ีนําปฐมบรมราชโองการท่ีพระราชทานแก
ประชาชนชาวไทยในวันประกอบพิธีพระราชบรมราชาภิเษก 5 พฤษภาคม 2493 ท่ีวา“เราจะครอง
แผนดินโดยธรรม เพ่ือประโยชนและความสุขแหงมหาชนชาวสยาม” มาเปนกระทูเพ่ือขยายแนวคิด
กษัตริยนักพัฒนาใหเดนชัดข้ึน  กลาวคือเพ่ือแสดงใหเห็นวาตลอดรัชสมัยทรงประกอบพระราชกรณียกิจ
นานานับปการตามท่ีไดทรงใหสัญญาไวแกประชาชน “ชาวสยาม” อันเปนเหตุใหประชาชนชาวไทยทุกคน
ซาบซ้ึงในความรักท่ีพระองคมีตอพสกนิกรชาวไทย 

  “ เรา ประจักษรักแหงองคพระทรงเดช คุมครองเขตนิเวศไทยใหหรรษา 

  จะ ไกลแสนแดนใดในพนา  ทรงฟนฝามหันตภัยทรงไปเยือน 

  ครอง ภาวะราชธรรมท่ีล้ําเลิศ   ทรงประเสริฐทรงยิ่งใหญราชใดเหมือน 

  แผนดิน สยามงามภพมิลบเลือน  ตะวันเคลื่อนเดือนคลอยคงรอยบุญ 

  โดย มิทรงทอแทแกทุกดาน  พระราชทานการโอบเอ้ือกิจเก้ือหนุน 

  ธรรม เหมือนธรรมอมตาทรงการุญ ทรงสรางดุลสรางความหวังสรางสังคม 

  เพ่ือ ทวยราษฎรปราศจากความยากไร ท่ัวถ่ินไทยสูนิยามความเหมาะสม 

  ประโยชน  พระราชดําริเทิดนิยม  เลิศอุดมศักยภาพตราบเนิ่นนาน 

  สุข ชีวิตทุกทิศทางทรงสรางสรรค พระทรงธรรมจรรโลงแดนหลากแกนสาร 

  แหง มหัจฉรียะพระราชทาน  สองพันกวาโครงการฯ สืบสานไทย 

  มหา ราชทรงปราดเปรื่องเรื่องแหงราษฎรเลิศศิลปศาสตรทุกภาวะทุกสมัย 

  ชน ลําเค็ญกลับเปนสุขพนทุกขภัย ชื่นกายใจดวยพ่ึงพระบารมิศร 
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  ชาว ประชาจึงผาสุกทกถ่ินฐาน  สมพระราชปณิธานอันศักดิ์สิทธิ์ 

  สยาม เรืองเปนเมืองธรรมอมฤต  สมเกริกกิตตไทยคือถ่ินแผนดินทอง 

(ณรงค อ่ิมเย็น, “โครงการพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวกลอน” ใน รอยกรองกาญจนาภิเษกเฉลิมพระ
เกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช ,2539 :213 ) 

   ใน ลิลิตโครงการพระราชดําริ ท่ีใชโครงการพระราชดําริเปนแกนกลางในการ
เฉลิมพระเกียรติ  ก็ปรากฏแนวคิดในการสรรเสริญพระเกียรติในลักษณะเดียวกัน คือการแสดงใหเห็นการ
ประกอบพระราชกรณียกิจท่ียากลําบากของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช ท่ีตองเสด็จฯ 
ไปยังพ้ืนท่ีหางไกลเพ่ือใหโครงการพระราชดําริประสบผลสําเร็จ อันจะสงผลเปนความสุขสําราญของคนใน
ประเทศ   

  ราย 

   ศรีสวัสดิเดชะ  ชนะราชอรินทร   ยินพระยศเกริกไกร   ไทยท้ังผอง
  เทิดไทไว ณ เหนือเศียรเกลา   เจาแผนดินทรงธรรม   นําประเทศรุงโรจน  
  โชติชวงรัฐชัชวาล  พระอภิบาลปวงชน   ทุกตําบลเฝาดู   ทรงชุบชูอุปถัมภ  
  ชี้แนะทําการงาน   มีโครงการดําริ  ทวยราษฎรตริสนองตาม  พระบขามบ
  ขลาด  ยาตรทุกถ่ินกันดาร   เพ่ือโครงการเสร็จกิจ   ผลประสิทธิ์แกราษฎร   
  ไทยท้ังชาติสุขสราญ  ปานพระบารมีไท  ขอรัตนตรัยประสาท  สยาม  
  เทวาธิราชประสิทธิ์  แดบพิตรสมภารเจา  เฝาสุขในวิมาน  ทิพยสถานราช
  วัง   มีพลังอัชฌาสัย   ทีฆายุขัยยืนยง  คงคูราชินี  จักรีสงาราชะ  ขอพระ
  เปนรมเกลา  เปนม่ิงขวัญอะคราว  โลกลวนยินเยง   

        (สุนีย ปยะเกตุ, 2539:103)  

   4.2.1.3 กษัตริยผูทรงทศพิธราชธรรม 

   ในวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติหลายเรื่อง เชน รอยกรองกาญนาภิเษกเฉลิมพระ
เกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช  ลิลิตอัครศิลปน สมเด็จพระภัทรมหาราชคํา
ฉันท ตางสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชวาเปนกษัตริยผูทรง
ทศพิธราชธรรม  ในท่ีนี้จะยกตัวอยางจาก สมเด็จพระภัทรมหาราชคําฉันท ท่ีมีการแจกแจงหลัก
ทศพิธราชธรรมท้ัง 10 ประการ คือ ทาน ศีล บริจาค อาชชวะ มัทวะ ตบะ อโกรธะ อวิหิงสา ขันติ  และอวิ
โรธนะอยางละเอียดทีละประการ อันเปนขนบนิยมท่ีปรากฏอยางเดนชัดในสายธารวรรณคดีเฉลิมพระ
เกียรติของไทย  
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   อุปฏฐิตาฉันท 11 

    ทรงธรรม “ทศพิธ”  สุประกิดสมิทธบง 

   บุญราชประสงค    ดลเสริมสวัสดิ์ชัย 

    หนึ่ง “ทาน” ธประทาน  สุขศานติใกลไกล 

   ดับทุกขทุรภัย    ปริโพธิสมภาร 

    สอง “ศีล” สุประพฤติ  วรยึดนิยมการ 

   กายใจพจมาน    สมฐานราชา 

    สามการ “บริจาค”  ธวิภาคเสมอปรา- 

   กฎเกินคณนา    ธนสินคุณากร 

    สี่ “อาชชวะ” วาง  หทยางคภูธร 

   คงสัตยรอน    อวิชาและราคิน 

    หา “มัททวะ” องค  ทิฐิปลงประพุทธจินต 

   ทรงอัชฌกวิน    วิธเยี่ยงนิยมสม 

    หกทรง “ตบะ” กลา  อุตสาหชูชม 

   โดยวัตรุดม    ทมบมภิบาลบุญ 

    เจ็ดเพียรภิยโย   “อกโกธะ” การุณย 

   แผเดชะมนุญ    ชนะมารลุมงคล 

    แปดทรง “อวิหิง-   สะ” ก็ยิ่งนิยมดล 

   ไพรฟามณฑล    บมิรนมิรอนทรวง 

    เกา “ขันติ” วิเศษ  ยุติเหตุเกลศปวง 

   ทุกขแมนคิริหลวง   พิริยามิลดเลย   

    สิบทรง “อวิโร-   ธนะ” โพธงอกเงย 

   ลวงโมหเฉลย    บริสุทธิราชัน                  
        (ศิวกานต ปทุมสูติ, 2530: 57) 
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   4.2.1.4 กษัตริยผูมีพระปรีชาสามารถรอบดาน   

   แนวคิดนี้ปรากฏในหลายลักษณะ ท้ังการสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชทีละดาน เชน ดานกีฬา ดานดนตรี ดานการประดิษฐ  และการสรรเสริญ
พระเกียรติในฐานะ “อัครศิลปน” อันหมายถึงพระราชสมัญญาท่ีไดรับจากสภาวัฒนธรรมแหงชาติ  เม่ือ
วันท่ี 24 กุมภาพันธ 2529 โดยเนนการสรรเสริญความสามารถทางศิลปะทุกแขนงของพระองคท้ังทาง
จิตรกรรม ศิลปกรรม ประติมากรรม หัตถกรรม ดนตรี 

   รายสุภาพ 

    กุมภาพันธปสองเกา   ดิถีเขายี่สิบสี่   เปนวันท่ีสําคัญ  วัน
   ศิลปนแหงชาติ   เกริกประกาศพระเกียรติไกร   ในนามสวช.   ขอ
   บังคมบรมบาท   ถวายพระราชสมัญญา   ฐานะ “อัครศิลปน”   
   เลิศศิลปหลายสาขา   อาทิงานจิตรกรรม   ชํานาญดานถายภาพ   
   ซาบซ้ึงเชิงประติกรรม  เปนผูนําทางดนตรี  ฝมือชางเจนจัด  
   หัตถกรรมประดิษฐการ  พระราชทานอุปถัมภ  บํารุงเหลาศิลปน  
   ชุบชีวินยืนยง  พระองคเปนม่ิงขวัญ  บันดาลความรมเย็น    
   บําเพ็ญทุกบทเบื้อง ศิลปะเจริญเรื้อง  ตราบเขานิรันดรกาล 

  (อรอนงค ตั้งกอเกียรติ, “ลิลิตอัครศิลปน” ใน รอยกรองกาญจนาภิเษกเฉลิมพระ 
  เกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช ,2539 :193 )  
   

   4.2.1.5 เทพผูปราบทุกขเข็ญ   

   การเปรียบเทียบพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพล อดุลยเดชกับเทพเจาใน
ศาสนาพราหมณ-ฮินดู ผูบําบัดทุกขใหแกประชาราษฎร ปรากฏในวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติหลายเรื่อง 
อาทิ รอยกรองกาญจนาภิเษกเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช  
ลิลิตเฉลิมพระเกียรติ  เชนใน รอยกรองกาญจนาภิเษกเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทร
มหาภูมิพลอดุลยเดช  ปรากฏการใชคําวา “สมมุติเทวราช” เรียกแทนพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิ
พลอดุลยเดช ท้ังนี้นอกจากจะสื่อถึงความเปนเทพผูปราบทุกขแกประชาชนแลว ยังมีนัยแสดงถึงการ
สถานภาพอันสูงสงตามคติ  เทวราชาท่ีเชื่อวาพระมหากษัตริยสืบเชื้อสายมาจากเทพเจาบนสวรรค 

    พระ ราชอิสริยศปรากฏยิ่ง ธ เปนม่ิงขวัญไทยแผไพศาล 

   บาท ยุคลทรงดนดั้นแดนกันดาร แมเนิ่นนานมิทรงทอพระวรกาย 

   สม มุติเทวราชศรีชาติสยาม พระเกียรติงามพระเดชเลิศบรรเจิดฉาย 
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   เด็จ จากสรวงหวงสวรรคพรรณราย พระฤาสายวิสุทธิ์ล้ําเกินรําพัน 

  (ณรงค อ่ิมเย็น, “โครงการพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวกลอน” ใน รอยกรอง  
  กาญจนาภิเษกเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช  
  ,2539 :213 )      

   นอกเหนือจากการกลาวถึงภาวะแหงความเปนสมมติเทพแลว ยังปรากฏการ
เปรียบเทียบพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชกับเทพเจาโดยตรง ดังเชนใน ประชุมคํากาพย
พระราชพิธีกาญจนาภิเษก ท่ีมีการกลาวถึงเรือนารายณทรงสุบรรณ จึงไดมีการเปรียบเทียบพระบาท
สมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชกับพระนารายณ อันเปนความเปรียบท่ีนอกจากจะแสดงใหเห็น
สถานภาพอันยิ่งใหญแลว  ยังเปนการเชื่อมโยงบทบาทของ “ผูผลาญพาลภัย” ไดอยางแยบคายอีก
ประการหนึ่งดวย 

     นารายณเรืองฤทธิ์ล้ํา เลอหน หาวแฮ 

   ทรงสุบรรณบินบน   โบกฟา 

   พางเพียงพระภมิูพล   อดุลยเดช 

   ทรงเทิดทศธรรมหลา   แหลงลวนแรงเกษม 

     ... 

     ทศธรรมล้ําสถิต  ทศทิศไรทุกขทน 

   พระเดชอดุลยดล    ท้ังสากลจึงเกริกไกร 

     นารายณทรงสุบรรณ เผนผายผันผลาญพาลภัย 

   เฉกองคพระทรงชัย   ทรงครองไทยดวยทรงธรรม 

     (ทองยอย  แสงสินธุชัย (2539), ประชุมคํากาพยพระราชพิธี 
     กาญจนาภิเษก, 2558:111-112) 

   4.2.1.6 พระพุทธเจาผูเผยแพรธรรม  

   นอกเหนือจากการเปนเทพเจาตามคติในศาสนาพราหมณ-ฮินดูแลว ยังปรากฏ
แนวคิดในการสรรเสริญพระเกียรติตามคติพุทธศาสนา ในลิลิตเฉลิมพระเกียรติ ปรากฏคําเรียก
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชวา “พระชินะ” อันเปนพระนามขององคสมเด็จพระ
สัมมาสัมพุทธเจา  เนื้อหาสวนนี้ปรากฏเม่ือกลาวการผนวชของพระองค ทําใหพระองครูธรรมเหมือนพระ
สัมมาสัมพุทธเจาท่ีเผยแพรธรรมะแกสรรพสัตว 
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   โคลงสี่สุภาพ 

   111  ตังวายศิระเกลา  บังคม 

   องคพระชินะสยม   ยอดหลา 

   ตรัสรูพระธรรมอุดม   งามเดน 

   ชุบชีพสัตวโลกกลา   แกรงดวยคุณธรรม 

       (เฉลิมชัย ตาละลักษมณ: 2530, 23)  

   4.2.1.7 พระโพธิสัตว  

   แนวคิดในการสรรเสริญพระเกียรติตามคติพุธศาสนาอีกประการหนึ่งท่ีปรากฏ
คือการเปรียบเทียบพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชกับพระโพธิสัตว โดยเชื่อมโยง
ความหมายระหวางพระบารมีท่ีเต็มเปยมของพระองค กับพระโพธิสัตวท่ีตองบําเพ็ญบารมีเพ่ือจะบรรลุ
ธรรมเปนพระพุทธเจา อยางไรก็ตามพึงสังเกตไดวาเปนการเปรียบบารมีของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว
กับพระโพธิสัตว โดยมิไดมีการระบุอยางจําเพาะเจาะจงวาเปนพระโพธิสัตวองคใด หรือบําเพ็ญบารมีใด 

   โคลงสี่สุภาพ 

   254 พระบารมีพระเลิศลน  เลอสวรรค 

   บารมีพระรังสรรค   สุขให 

   บารมีพระปองกัน   ภัยท่ัว ทิศแฮ 

   ไทยเทิดพระคุณไว   จวบฟาดินสูญ 

    ขอทูนองคพระเจา  จอมธรรม 

   เสมอพระโพธิสัตวสัม-   ภพอาง 

   ราชกิจเพ่ือไทยนํา   ชาติสู สวัสดิ์แฮ 

   บุญกุศลพิสุทธิ์สราง   สงใหไทยสันติ์ 

       (เฉลิมชัย ตาละลักษมณ: 2530, 26) 

  จากการวิเคราะหแนวคิดในการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวใน
วรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท้ัง 5 เรื่องขางตน  จะเห็นไดวาแนวคิดในการเฉลิมพระเกียรติมีความ
หลากหลายมาก  กลาวคือปรากฏท้ังการสรรเสริญพระเกียรติตามคติเทวราชาคือการเปรียบเทียบ
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พระมหากษัตริยเปนเทพผูมาปราบทุกขเข็ญ  เปนพุทธราชาคือเปนท้ังพระพุทธเจา  พระโพธิสัตว  และ
พระมหากษัตริยผูทรงทศพิธราชธรรม  อีกท้ังยังเปนบิดาอันสอดคลองกับขนบในการสรรเสริญพระเกียรติ
ของพระมหากษัตริยในวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติของไทยท่ีไดมีการศึกษาไว (เสาวณิต วิงวอน, 2530; 
ประคอง นิมานเหมินท; 2542, จตุพร มีสกุล, 2556; ปทมา ฑีฆประเสริฐกุล, 2556.) แนวคิดในการเฉลิม
พระเกียรติในฐานะกษัตริยนักพัฒนาอันแสดงใหเห็นการทรงงานอยางหนัก และการทรงงานท่ีใกลชิด
ประชาชนสอดคลองกับผลการศึกษาของธงชัย ดิษโส (2547) อาจจะกลาวไดวาแมวรรณคดีเฉลิมพระ
เกียรติในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดลุยเดชจะมีพัฒนาการจากวรรณคดีเฉลิมพระ
เกียรติในยุคกอนแตยังไมไดปรากฏความตางอยางเดนชัดมากนัก   

  4.2.2 แนวคิดในการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จในการเฉลิมพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชหลังป พ.ศ. 2540 

  จากการสํารวจวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ีมีการรวบรวมและพิมพเผยแพรหลังป พ.ศ.
2540 พบวาแนวโนมในการเขียนวรรณคดีรอยกรองเพ่ือเฉลิมพระเกียรติเปลี่ยนแปลงไปเดิมท่ีมักเปนกวี
คนเดียวแตงรอยกรองเปนเรื่องขนาดยาวมาสูการจัดพิมพหนังสือรวบรวมเปนรอยกรองท่ีกวีหลายๆคน
รวมกันแตงข้ึน  โดยมีวรรณคดีรอยกรองเฉลิมพระเกียรติท่ีคัดเลือกมาศึกษาแนวคิดในการเฉลิมพระ
เกียรติ ดังนี้ 

  1. ลิลิตอัครศิลปน “นวมินทรมหาราชา” ถวัลย มาศจํารัส ประพันธ ข้ึนเ พ่ือ
เทิดพระเกียรติเนื่องในวโรกาสท่ีพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดลุยเดชเจริญพระชนมพรรษา  
รอบเม่ือวันท่ี 5 ธันวาคม พ.ศ. 2542 โดยเนื้อหาในบทรอยกรองเนนการสรรเสริญพระปรีชาสามารถของ
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดลุยเดชดานศิลปะท้ังศิลปกรรม ดนตรี วรรณกรรม 

  2. รวมบทอาศิรวาทในรอบครองราชย 60 ป เพ่ือนอมเกลานอมกระหมอมถวายแด
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช เนื่องในวโรกาสพระชนมายุครบ 80 พรรษา ในวันท่ี 5 
ธันวาคม พ.ศ.2550 

  3. นบพระภูมิบาลบุญดิเรก : ลิลิตเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหา
ภูมิพล อดุลยเดช  

  4. 70 สัมพัจฉรฉลองรัชธรรมราชา รวบรวมบทกวีนิพนธสรรเสริญพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัภูมิพลอดุลยเดชจํานวน 70 บท โดยกวี 70 คน อาทิเนาวรัตน พงษไพบูลย, 
ประยอม ซอมทอง, จิระนันท พิตรปรีชา, กานติ ณ ศรัทธา, ไพวรินทร ขาวงาม, โชคชัย  บัณฑิต 

  5. รอยมณีน้ําตา รําลึกพระมหากรุณาธิคุณ โดยเสด็จพระราชกุศลในพระราชพิธีทรง
บําเพ็ญพระราชกุศลสตมวาร สถาบันไทยศึกษาจัดพิมพข้ึนเนื่องในโอกาสครบรอบ 100 วันการเสด็จ
สวรรคตของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช 
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  เหตุท่ีคัดเลือกวรรณกรรมขางตนมาเปนกลุมขอมูลในการศึกษา เพราะวรรณคดีรอย
กรองเฉลิมพระเกียรติขางตนเปนวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ ท่ีบันทึกเหตุการณในรัชสมัยของ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว   ภูมิพลอดุลยเดชในมิติตางๆ ท้ังวันเฉลิมพระชนมพรรษา วันฉลองสิริราช
สมบัติ และวันสวรรคต โดยปรากฏแนวคิดในการสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิ
พลอดุลยเดช ดังตอไปนี้ 

   4.2.2.1 พระโพธิสัตวผูเปยมความเพียร  

   4.2.2.2 กษัตริยผูทรงทศพิธราชธรรม 

   4.2.2.3 เทพผูปราบทุกขเข็ญ 

   4.2.2.4 พอผูเมตตาแกมหาชน 

   4.2.2.5 กษัตริยนักพัฒนา 

   4.2.2.6 กษัตริยผูมีพระปรีชาสามารถรอบดาน 

  แนวคิดในการเฉลิมพระเกียรติท้ัง 6 ประการปรากฏรายละเอียดตังตอไปนี้  

   4.2.2.1 พระโพธิสัตวผูเปยมความเพียร  

   แนวคิดในการสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลย
เดชวาเปนพระโพธิสัตวผูเปยมความเพียรปรากฏอยางเดนชัดในวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติหลัง พ.ศ. 2540 
โดยเปรียบเทียบการทรงงานอยางหนักของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชกับความเพียร
ของพระมหาชนก เชน ลิลิตอัครศิลปน “นวมินทรมหาราชา” ท่ีปรากฏการสรรเสริญพระปรีชาสามารถ
ดานอักษรศาสตรของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชท่ีทรงดัดแปลงเรื่องพระมหาชนกจาก
ชาดก  เพ่ือชี้ใหเห็นประชาชนเห็นประโยชนของความเพียร  และทรงเห็นองคเปนแบบอยางแหงความ
เพียรนั้นเชนเดียวกับความเพียรของพระมหาชนก 

   ราย 

   615 ทรงอุตสาหะเพียร  แนบเนียนขัดเกลา  ตนเคาจากชาดก  
   มหาชนกนํามา  เสริมภาษาความคิด  จารลิขิตผจงถอย  รัดรอย
   งามภาษา  เติมปญญาปวงชน  ใหทุกคนขานขับ  นอมรับไป 
   ประยุกต  ปลุกวิญญาณแหงคน  ในผลของความเพียร  กรรม 
   หมุนเวียนอยาทอ  หมายมุงทะยานหอ  ไพรฟาจุดหมาย 

   โคลงสี่ 

   616  สุขสบายพอฟา  มีหรือ ชนเอย 
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   พระมหาชนกคอื    ส่ิงนั้น 

   จะออกปามาถือ    สุขแค ตนนา 

   ตรองไตรมิควรรั้น   มุงเก้ือกูลชน 

   617  หากคนใดอานแลว  จับความ 

   แลยิ่งพิศนัยงาม    ซอนไว 

   คมคํายิ่งคิดตาม    สติกอ ปญญา 

   พระอัจฉริยไซร    ยิ่งล้ําเกินกาล 

        (ถวัลย มาศจํารัศ, 2542:138) 

   ใน นบพระภูมิบาลบุญดิเรก ลิลิตเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ
ปรมินทรมหาภูมิพลอดลุยเดช ก็ปรากฏความเปรียบในลักษณะเดียวกัน คือการเปรียบเทียบความเพียร
ของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดลุดยเดชกับความเพียรพระมหาชนก ท่ีตลอดระยะเวลา 60 ป 
(ในป พ.ศ.  2549) ท่ีครองสิริราชสมบัติ  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชทรงเพียร
ประกอบพระราชกรณียกิจนานับประการเพ่ือบําบัดทุกขบํารุงสุขใหพสกนิกร 

   รายสุภาพ 

    สมศักดิ์จอมกษัตริย  เอยอรรถม่ิงมงคล  ผูกพันชนท่ัวไทย  
   ปรากฏ ในพระราชนิพนธ  ครองกมลทุกเขตคาม  เม่ือขาพเจา 
   จากสยามมาสูสวิตเซอรแลนด  หางไกลแสนสุดฟา กอนปนหลา
   ลาไทย  ราษฎรรวมใจสงเสด็จฯ เพชรพาทีเพราะพรอง  รองทูล
   เสียงสั่นพรา  “อยาละท้ิงประชาชน”  บัดดลพระดํารัส  ตรัสตอบ
   ในกมล  “ถาประชาชนไมท้ิงขาฯ  ขาฯจะท้ิงทานไดอยางไร”  
   ในบรรดาวรรณกรรม  ท่ีทรงธรรมโปรดนัก  เปนท่ีรักครองหทัย  
   ใดจะคูควรเทียบ  เปรียบพระมหาชนก  จากชาดกทศชาติ   
   สอนใจราษฎรรูคิด  มุงม่ันจิตวิริยะ  ธ เปลี่ยนแปลงทอนทาย  
   ดวยหมายใหสอดคลอง  ตองตามการณปจจุบัน  เขาใจกันถวน
   หนา  ผานฟามหาชนกเจา  คือเหนือเกลานวมินทร34  เพ่ือ 

                                                           
4 การเนนขอความสวนอ่ืนๆ เปนไปตามตนฉบับ ยกเวนขอความที่ขีดเสนใตสวนนี้เปนการเนนของผูวิจัย  เพ่ือแสดงใหเห็นกวาปรากฏ
การเปรียบเทียบพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชกับพระมหาชนก 
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   แผนดินถ่ินสยาม  เพียรพยายามรอนทุกข   สร า งสรรค สุ ขปวง
   พสก  หกสิบปไมวางเวน  ไปเลี่ยงละหลีกเรน  ทอดท้ิงไทยผอง 

   (ญาดา อรุณเวช อารัมภีร,นบพระภูมิบาลบุญดิเรก ลิลิตเฉลิมพระเกียรติ 
    พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดลุยเดช, 2549: 78-79) 

   นอกเหนือจากเชื่อมโยงความหมายระหวางพระโพธิสัตวผูกอปรดวยความเพียร
ยิ่งแลวคําวา “มหาชนก” ยังเชื่อมโยงกับแนวคิดในการสรรเสริญพระเกียรติวาเปน “พอ” ผูเมตตาแก
ประชาชน ดังปรากฏใน สัมพัจฉรฉลองรัชธรรมราชา 

 

    คําวา “พอ” ผูกพันสําคัญนัก คําวา “รัก” ผูกพันไมผันผอน 

   พอสรางโลกสรางลูกทุกข้ันตอน  อบรมสอนเลี้ยงดูเปนผูนํา 

   ธ คือพอท่ีพ่ึงของไพรฟา   พระเมตตาชูชุบอุปถัมภ 

   พระวรกายเหนื่อยยากสูตรากตรํา  เพ่ือสุขสําราญของผองไทยเรา 

   จากบานนอยเมืองใหญทุกจังหวัด  ฝาพงชัฏดงดอยแดนภูเขา 

   ราษฎรเดือนรอนพบภัยไทบรรเทา  ทรงปดเปาปลดเปลื้องทุกเรื่องไป 

   อดก็อ่ิมรอนก็หายตายก็ฟน  ธ หยิบยื่นเหลียวแลมีแต “ให” 

   “มหาราช” แหงมหาประชาไทย  ธ ยิ่งใหญล้ําเลิศประเสริฐนัก 

   ทุกข ภัย โรค ปญหาลูกประสบ  ลูกจะพบพระองค “พอ” ทรงศักดิ์ 

   “เจ็ดสิบป” พอไทยมิไดพัก  ทรงงานหนักเพ่ือลูกลูกสุขรมเย็น 

   “มหาราช” ชาติใดในโลกนี้  ยังไมมีเทียบไทไมเคยเห็น 

   ราชกิจคุณธรรม ธ บําเพ็ญ  ธ ทรงเปนย่ิงกวา “มหาชนก” 

     (ดุสิต คร่ําสุข, สัมพัจฉรฉลองรัชธรรมราชา, 2559:73)  

   จากกลอนขางตน จะเห็นไดวาเปนการสรรเสริญพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว
ภูมิพล อดุลยเดชอยางรอบดาน ท้ังความเปน “พอ” ผูเมตตาแกพสกนิกร ความเปน “มหาราช” หรือ
กษัตริยผูยิ่งใหญ ยากจะหากษัตริยใดในโลกเสมอเหมือน  และประการสุดทายทรงกอปรดวยคุณธรรมอัน
นําไปสูแนวคิดในการสรรเสริญพระเกียรติประการสุดทายคือทรงเปนยิ่งกวาพระมหาชนก อัน
ตีความหมายไดหลายระดับ กลาวคือทรงเปนยิ่งกวา “พอ”ดวยเปน “พอหลวง” หรือพอผูยิ่งใหญของคน
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ไทยท้ังแผนดิน  ทรงเพียรพยายามยิ่งกวาพระมหาชนกในชาดก เพราะความเพียรของพระองคมิใชความ
เพียรเพ่ือบรรลุพระโพธิญาณของพระองคเอง  แตเปนความเพียรอยางยิ่งท่ีจะประกอบพระราชกรณียกิจ
เพ่ือบําบัดทุกข บํารุงสุขของประชาขน 

   ความเปรียบท่ีวาพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงเปนพระมหาชนกผูเปยม
ความเพียร ทรงประกอบพระราชกรณียกิจดวยพระราชหทัยท่ีมุงม่ัน ยังปรากฏสืบเนื่องใน รอยมณีน้ําตา 
รําลึกพระมหากรุณาธิคุณ ท่ีแสดงใหเห็นวาพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชทรงเปนยิ่งกวา
พระมหาชนกในชาดก เพราะทรงเพียรประกอบพระราชกรณียกิจตางๆดวยพระองค โดยไมมีนางมณี
เมขลามาชวย 

   โคลงสี่สุภาพ 

    พระมหาชนกขาม  ชเลวน 

   มหาราชภูมิพล    เปรียบดวย 

   กอปรกิจเพ่ือปวงชน   มาเนิ่น  นานแฮ 

   มณีเมขลาบฉวย    ธ พรอมเพียรเอง 

    เจ็ดสิบปโอบเอ้ือ   อวยไทย 

   ผลพิริย ธ แผไกล    ปกเกลา 

   เสโทพระรินไหล    บคิด สุขนา 

   ทุรัศสถานกันดารดาว   เสด็จเก้ือชนเกษม 

    (อัศนี พูลรักษ, รอยมณีน้ําตา รําลึกพระมหากรุณาธิคุณ, 2560:88)  

   อาจจะกลาวไดวาหลังป พ.ศ. 2540 เปนตนมา วรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช ปรากฏแนวคิดในการสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชวาเปน “พระมหาชนก” อยางสืบเนื่องและเดนชัด  เห็นไดจากการพัฒนา
ความเปรียบใหมีลักษณะเปน “ชุดความเปรียบ” อันสื่อและเชื่อมโยงมิติความหมายไดลึกซ้ึงยิ่งข้ึน โดยจะ
อภิปรายในหัวขอ4.2.3 เปรียบเทียบแนวคิดและมโนทัศนในการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จในการ
เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดลุยเดชจากพระราชนิพนธพระมหาชนกกับ
วรรณคดีเฉลิมพระเกียรติในรัชสมัยเดียวกัน วาพัฒนาการดังกลาวสัมพันธกับการผลิตซํ้าเรื่องเลาจากบท
พระราชนพินธพระมหาชนกอยางไร 
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   4.2.2.2 กษัตริยผูทรงทศพิธราชธรรม  

   แนวคิดพระมหากษัตริยผูทรงทศพิธราชธรรมยังปรากฏอยางเดนชัดในวรรณคดี
เฉลิมพระเกียรติท่ีเขียนข้ึนหลัง พ.ศ.2540 โดยปรากฏท้ังการแจกแจงรายละเอียดของทศพิธราชธรรมที
ละขอ เชนใน นบพระภูมิบาลบุญดิเรก ลิลิตเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิ
พลอดลุยเดช 

   โคลงสี่สุภาพ 

   ทาน ํ  เพ็ญทานบริสุทธิ์แท หฤทัย 

    ธนทรัพยอุปถัมภไป  ท่ัวหลา 

    ราชดํารัสนิรัติศัย   เสกสวัสดิ์ 

    เสมอหยาดอมฤตฟา  เฟองฟนไผทเกษม 

   สีลํ  กุศลเปรมประพฤติลวน เลอธรรม 

    ศีลวัตรปฏิบัตินํา   แนวนอม 

    กายจิตรวจีกรรม   กอปรส-ุ จริตนา 

    ละบาปเบิกบุญพรอม  ผองแพรวเพ็ญสูรย 

   ปริจฺจาคํ  สมบูรณบริจาคเก้ือ กิจประสงค 

    ศาสนุปถัมภทรง   สืบสราง  

    สละสุขสวนพระองค  โอบราษฏร  เสมอแล 

    รอยบาทยาตรมลาง  ทุกขรอนผอนสลาย 

   อาชฺชวํ  ฦาสายอุชุภาพถวน ไตรทวาร 

    ทุกกิจกอปรสัตยสาน  สุขตั้ง 

    ตรงเตรียบราชปณิธาน  ทอประโยชน ยิ่งเอย 

    เย็นเฉกพรหมฉัตรก้ัง  เกศเกลาชาวสยาม 

   มทฺทวํ  พระงามมฤทุนอม ในนิกร ชนนา 

    เกริกเกียรติพระภูธร  เทิดเฝา 
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    รักราษฎรดุจบิดร   ดาลมนัส ออนเอย 

    อดโทษโปรดปกเผา  ผิดพลั้งสั่งสอน 

   ตป  สงัวรเพ็ญตบะแผว พิริยผล 

    ราชกิจกอปรสุขสกล  กอเก้ือ 

    กันดารผานภัยระคน  เคยเสด็จ 

    เพ่ือพสกเกษมสุขเค้ือ  พระพรอมยอมพลี 

   อกฺโกธํ  ไมตรีจรุงจิตเพ้ียง  พรหมาน 

    มลายโกรธโปรดประสาน  มิตรสราง 

    สุขุมคัมภิรญาณ   ยงยิ่ง 

    ทศทิศสถิตเกียรติอาง  อรรถเอ้ือนสรรเสรญิ 

   อวิหิสฺ  ทรงเจริญคุณครอบฟา ฟากสวรรค 

    สวางพระกรุณานันท  เนื่องแท 

    ทุกกิจกอกอปรธรรม  ธีรวัตร 

    อวิหิงสาแล   โลกลวนสดุด ี

   ขนฺติฺจ  ขันตีอธิวาสนพน  พรรณนา 

    ผอนทุกขพูนสุขประชา  ชื่นแควน 

    คืนขวัญรมเย็นปรา-  กฎท่ัว ไผทนอ 

    ทุรถ่ิน ธ  เสด็จแมน  มากดวยภัยพาล 

    (พรเทพ โตชยางกูร, นบพระภูมิบาลบุญดิเรก ลิลิตเฉลิมพระเกียรติ 
    พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดลุยเดช, 2549: 28-29) 

และปรากฏคําวา “ทศพิธราชธรรม” ในความหมายรวมโดยมิไดแยกแยะธรรมทีละขอเชนใน รวมบท
อาเศียรวาทในรอบครองราชย 60 ป 

    ... 

    ปลุกจิตประชาตรึก  มนนึกนิยมไทย 
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   รักษวัฒนธรรมไว    คติแบบสยามมวล 

    ทรงธรรมทศพิธ   ธ กอปรกิจลุท่ัวถวน 

   ทรงวิริยะลวน    นรซรองกฤดาการ 

    ท่ัวเมทินีดล   กสิผลก็ไพศาล 

   ฝนหลวงและโครงการ   ธ ประทานเกษตรไทย 

    ทรงเปนประทีปรัฐ  ชุติชัดสวางใส 

   สองธรรมสวางไสว   จิตงามมิมืดมน 

    อีกเศรษฐกิจชาติ   ธ มุงมาดและหมายผล 

   พอเพียงและพ่ึงตน   นรชนก็ไพบลูย 

     (สุจริต เพียรชอบ, (2549),รวมบทอาเศียรวาทในรอบ 
     ครองราชย 60 ป, 2550: 135) 

   การกลาวถึงทศพิธราชธรรมในฐานะองครวม อาจจะสัมพันธกับลักษณะของ
การเขียนวรรณคดีเฉลิมเกียรติในชวงเวลานี้ท่ีนิยมแตงเปนบทรอยกรองขนาดสั้น และใหกวีหลายๆคนแตง
รวมกันมากกวาจะแตงการใหกวีแตงเปนเรื่องยาวคนเดียว  การกลาวถึงทศพิธราชธรรมในองครวมจึงเอ้ือ
ตอลักษณะของรอยกรองขนาดสั้นมากกวาเพราะกวียังมีพ้ืนท่ีใหกลาวถึงเนื้อหาอ่ืนๆ ในการสรรเสริญพระ
เกียรติดานอ่ืนๆ 

   4.2.2.3 เทพผูปราบทุกขเข็ญ  

   แมจะปรากฏการเปรียบเทียบพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชกับ
พระมหาชนกอยางเดนชัด แตแนวคิดในการสรรเสริญพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวกับเทพเจาในศาสนา
พราหมณ-ฮินดูก็ยังคงปรากฏอยู เพียงแตมิไดปรากฏมากหรือเดนชัดเทาในวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ี
แตงกอนพ.ศ.2540 เชนใน สัมพัจฉรฉลองรัชธรรมราชา ปรากฏการสรรเสริญพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัววาทรงเปนเทพเจาผูเปนใหญท้ัง 3 ของศาสนาพราหมณ-ฮินดูคือ พระศิวะ พระรามอันเปนปาง
อวตารของพระนารายณ และพระพรหม 

   โคลงสี่ 

    โอมอวยศุภอรรถอ้ืน  โองการ 

   ชะลอทิพยเชิดเชลงสาร   สิริหอม 
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   เทียบเจ็ดทศวรรษจาร   ใจโลก 

   ฉลองราชเฉลิมราชยพรอม  ภพพรองพรถวายฯ 

    ฤาศิวะหมายเสด็จเม้ือ  เมืองดิน 

   ประทานสุขท่ัวธรณินทร   เนื่องฟา 

   ประทานหลักเลิศศาสตรศิลป  สอนชีพ ชนเอย 

   ประทานหลากราชกิจกลา   กอเก้ือกมลสยามฯ 

    ฤารามหริรักษเอ้ือ  อวตาร 

   ทรงจักรสืบราชภาร   พิทักษแควน 

   ทรงสังขหลั่งธรรมทาน   ทะนุกศาสน 

   ทรงกมุทคูคทาแมน   มหิทธปองปฐพีฯ 

    ฤาบดีพรหมพักตรแผว  ผดุงไทย 

   หนึ่งจักรวรรดิวัตรชัย   ชื่นดาว 

   หนึ่งถวนทศธรรมไกร   เกริกทศ ทิศนอ 

   หนึ่งราชสังคหวัตถุนาว   หนึ่งนอมศีลเสมอฯ 

     (ชวิน พงษผจญ, สัมพัจฉรฉลองรัชธรรมราชา, 2559:65) 

   จากโคลงสี่สุภาพท่ีไดยกมาขางตน จะเห็นไดวาแมปรากฏแนวคิดในการ
เปรียบเทียบเทียบพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชกับเทพเจาในศาสนาพราหมณ-ฮินดู แตก็
ปรากฏคติการสรรเสริญพระเกียรติตามหลักพุทธศาสนา ท้ัง จักรวรรดิวัตรหรือธรรมของพระจักรพรรดิ 
ทศพิธราชธรรม  ราชสังคหวัตถุ อาจจะไดกลาววาโคลงบทขางตนดําเนินตามขนบนิยมในวรรณคดี
สรรเสริญพระเกียรติของไทยท่ีปรากฏการสรรเสริญท้ังคติเทวราชและพุทธราชา (เสาวณิต วิงวอน,2538) 

   4.2.2.4 พอผูเมตตาแกมหาชน  

   การสรรเสริญพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชวาเปนพอผูเมตตา
แกมหาชนชาวไทย เปนสิ่งท่ีปรากฏอยางเดนชัดในวรรณคดีเฉลิมพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพล 
อดุลยเดช ดังตัวอยางจาก รวมบทอาเศียรวาทในรอบครองราชย 60 ป 
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   ทรงเปนปราชญชั้นครูดุริยศิลป  ยิ่งศิลปนดนตรีท่ีดื่มด่ํา 

   ทรงนิมิตจิตรกรรมประติมากรรม  ท้ังรูปธรรมนามธรรมล้ําเลอคุณ 

   ทรงเปนนักถายภาพ เอิบอาบคา  ทุกรอยบาทยาตรามานําหนุน 

   ทุกรอยยิ้มปวงประชาทรงการุณย  ชวยเจือจุนผลิตโครงการงานนานา 

   จึ่งพระราชสมัญญาภาษาศิลป  พระ “อัครศิลปน” หลากสาขา 

   ท้ังรางวัลสิทธิบัตรหลากอัตรา  เหรียญ “สูงสุดการพัฒนาฯ”  
        เหนือคาใด 

   พระคือพอแหงแผนดินรินความรัก  เดนประจักษเหนือกษัตริยแหงรัฐ 
        ไหน 

   เปน “พลังแหงแผนดิน” ปนชาวไทย พระไตรรัตนพิพัฒนชัยทรงพระ 
        เจริญ 

     (ประยอม ซอมทอง, (2549),รวมบทอาเศียรวาทในรอบ 
     ครองราชย 60 ป, 2550: 137) 

   ใน นบพระภูมิบาลบุญดิเรก ลิลิตเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ
ปรมินทรมหาภูมิพลอดลุยเดช ก็ปรากฏความเปรียบวาพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช 
ทรงเปนเหมือนพอบังเกิดเกลาของพสกนิกร 

   โคลงสี่สุภาพ 

    บุญบันดาลถ่ินเหยา  สยามสมัย 

   เจริญจรัสพิลาสพิไล   เลิศแลว 

   พระเดชพระคุณไข   เขษมสิทธิ์ 

   ภูมิแผนดินธรรมแผว   เพียบพรอมสมานฉันท 

    เปนขวัญเปนม่ิงปลื้ม  ปวงประชา 

   เปรียบประดุจชนกา   เกิดเกลา 

   เจือจุนอุดหนุนคณา   นรชาติ 

   ประจักษประจําคํ่าเชา   รมเบื้องลบองบุญ 



155 
 

    พระคุณพระกอเก้ือ  กอปรผล 

   พระเดชเผดิมดล    ผดัจรอน 

   พระคุณม่ันมณฑล   จุฑาทวีป 

   พระเดชเกษตรสุขซอน   แหลงดาวอุดมศานติ์ 

    (บุญเตือน ศรีวรพจน,นบพระภูมิบาลบุญดิเรก ลิลิตเฉลิมพระเกียรติ 
    พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดลุยเดช, 2549: 28-29) 

   ใน สัมพัจฉรฉลองรัชธรรมราชา ท่ีปรากฏการใชคําเรียกพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชวา “พระพอหลวง” โดยปรากฏการเปรียบเทียบวาพระองคเปนเสมือนพระ
โพธิสัตวท่ีทรงเสียสละเพ่ือประชาขน  

    สรวมพระไตรรัตนนอม  อัญชลี 

   แดนวมินทรภูมี    ดิลกไท 

   เสวยราชยเจ็ดสิบป   ทรงพระ เจริญเทอญ 

   แปดสิบแปดฉนําได   ยิ่งรอยพระพรรษา 

    บังคมประณมหัตถ  สิริวัจนลิขิตตรา 

   พางพวงสุมาลา    รุจิรอยผจงใจ 

    แดเนาวมินทรา   พระมหากษัตริยไทย 

   จักรีวราชัย    ฐิติราชวงศวาน 

    คูราชินีขวัญ   สุริยจันทรเสมอปาน 

   เจ็ดสิบ ณ ปกาล    ลุเถลิงถวัลยา 

    นานกวากษัตริยใด  ณ สมัยอดีตมา 

   รมเกลาพระเดชา    ภยสิ้นอรินทรปวง 

    รักราษฎรประเลหบุตร  ธ ประดุจ “พระพอหลวง” 

   ฤาโพธิสัตวสรวง    สละเพ่ือประชาชน 

    (ประพนธ เรืองณรงค สัมพัจฉรฉลองรัชธรรมราชา, 2559:103) 
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   ใน รอยมณีน้ําตา รําลึกพระมหากรุณาธิคุณ ก็ปรากฏการใชคําเรียก
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชวา “พอแหงแผนดิน” เชนเดียวกับ รวมบทอาเศียรวาทใน
รอบครองราชย 60 ป 

    นอมเกลาฯบังคมบาท  นวมราชนฤบดี 

   ครองราชยเจ็ดสิบป   พระเกียรติกอง ณ โลกา 

    ทศพิธราชธรรม   พระนอมนําดําเนินมา 

   รอยพันสมัญญา    ลวนโครงการบันดาลชัย  

    คือ “พอแหงแผนดิน”  คุมชีวินราศรัย 

   ชื่นฉํ่าน้ําพระทัย    ทรงกอปรเก้ือประชาชน 

    พระเสด็จฯสวรรคต  น้ําตาหยดท่ัวสากล 

   ไทยเทศทุกมณฑล   โศกกําสรดรันทดมาน 

  (หมอมราชวงศอรฉัตร ซองทอง, รอยมณีน้ําตา รําลึกพระมหากรุณาธิคุณ, 2560:87)  

   การใชความเปรียบวาพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชเหมือน 
“ชนกาบังเกิดเกลา” ก็ดี หรือการใชคําเรียกวา “พระพอหลวง” “พอของแผนดิน” สื่อถึงความใกลชิด 
ความรักท่ีกวีมีตอพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชวามีความรักใครใกลชิดเหมือนพอซ่ึงเปน
บุคคลในครอบครัว   ในขณะเดียวกันการเติมคําท่ีแสดงถึงความยิ่งใหญ เชน พระ หลวง หรือแผนดินก็
แสดงนัยความหมายอันลึกซ้ึงและหลากหลาย กลาวคือนอกจากจะแสดงใหเห็นความยิ่งใหญของการเปน
พอผูยิ่งใหญของคนท้ังแผนดินแลว ยังสื่อใหเห็นภาระหนาท่ีอันหนักหนวงท่ีทรงประกอบวาตลอด
ระยะเวลาท่ีครองราชย เพราะพระองคเปน “พอ” ท่ีมี “ลูก” มากกวา 60 ลานคน ภาระในการดูแลใหลูก
ทุกคนเปนสุข จึงเปนหนาท่ีท่ียิ่งใหญและหนักกวาหนาท่ีของพอธรรมดา 

   4.2.2.5 กษัตริยนักพัฒนา  

   แนวคิดนี้ปรากฏอยางเดนชัดเชนกันในวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ีแตงหลังพ.ศ. 
2540 อันสัมพันธกับโครงการตามพระราชดําริตางๆ ท่ีทรงจัดทําข้ึนเพ่ือแกไขปญหาใหแกประชาชน  
นอกจากการกลาวถึงโครงการตามพระราชดําริแลว  แนวคิดในการสรรเสริญพระเกียรติกษัตริยนักพัฒนา
ยังนําเสนอผานแกปญหาตางๆของพระองค เชน ทรงแกปญหาการจราจรในกรุงเทพมหานครดังปรากฏใน 
นบพระภูมิบาลบุญดิเรก ลิลิตเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดลุยเดช. 
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   รายสุภาพ 

    อาทรในสุขทุกข ปลุกปวงชนเห็นไกล  เพ่ือจราจรใน 
   อนาคต  หมดปญหาเดินทาง  ทรงวางแผนคลองประปา  หาทาง
   เม่ือชุมชน  หนาแนนจนทําลาย  สายน้ําสกปรกแท  โปรดคิดแก
   ระบบตรง  ทําอุโมงคคงน้ําไหล  ไปตามลําคลองเดิม  เติมถนน
   ครอมบนคลอง  ปองประโยชนทางสามชวง  หนึ่งลวงกรุงเทพไกล  
   ในถนนประชาชื่น  ทิศเหนือลื่นไหลรุด  สุดโรงกรองน้ําบางเขน  
   ชวงสองเจนจัดทาง  ตอบางเขนโดยปอง  จนถึงคลองบางหลวง  
   เพ่ือปวงชนชวงสาม  ตามเสนทางเหนืออุโมงค  โรงสูบน้ําลําแลถึง  
   พึงนับระยะทางได  สามสิบกิโลเมตรไซร มิตองเวนคืน 

   โคลงสี่สุภาพ 

    ชนชื่นมลายทุกขเก้ือ  กูลชน 

   พระดําริตริผล    เพ่ิมพอง 

   เพ่ือประโยชนดาลดล   พสกสุข ถวนแล 

   ชาวโลกตางแซซอง   เทิดไทสยามินทร 

   (กุลทรัยพ เกษแมนกิจ, นบพระภูมิบาลบุญดิเรก ลิลิตเฉลิมพระ  
   เกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดลุยเดช, 2549: 159) 

   4.2.2.6 กษัตริยผูมีพระปรีชาสามารถรอบดาน   

   แนวคิดในการสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลย
เดชวาเปนพระมหากษัตริยผูมีความสามารถทางศิลปะอยางรอบดานปรากฏอยางเดนชัด ลิลิตอัครศิลปน 
“นวมินทรมหาราชา” ท่ีเปดเรื่องรายกลาวนําพระเกียรติคุณและพระปรีชาสามารถของพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยู ตอดวยโคลงสี่สุภาพแสดงความเคารพท่ีเหลาศิลปนมีตอพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอ
ดุลยเดช 

   ราย 1 

    ศรีศุภอุดมมงคล นอมจิตดลใจกาย ถวายองคพระภูมิพล 
   เฉลิมพระชนมพรรษา หาธันวาสี่สอง หกรอบครองชนมชีพ เปน
   ประทีปแผนดิน  ภูมินทรชวยคํ้าจุน แผจํารูญไพศาล ปกปองบาน
   คุมเมือง จนรุงเรืองเดนล้ํา ขจรนําขจายเมือง เกียรติกระเดื่องเผย
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   แผ  ท่ัวโลกแซสรรเสริญ ภูมิธรรมเกินขานไข ประจักษในฤทัย 
   ราษฎร ตามพระบาทเบื้องหลัง รวมพลังมุงหมาย ถึงชีพวายมิหวั่น 
   พรอมดนดั้นตามพระองค  ธ ทรงเปนธงชัย และดวงใจประชาชน 
   เปนสุคนธจรุงหอม พรอมทศพิธราชธรรม ทรงอุปถัมภปวงราษฎร 
   ปราศจากทุกขหมอง  แผนดินผองแผวล้ํา  ทรง คูณ คํ้ า เ จื อจ าน 
   กาลผานไดพิสูจน กวาคําพูดเรียงรอย มินอยท่ีทรงงาน ดาน 
   เกษตรศึกษา แนวพัฒนาโครงการ  ชลประทานในหลา  ธ เกงกลา
   เชี่ยวชาญ มิใชขานยกไท  ไดสรางวรรณศิลป ฝากแผนดินแผนฟา  
   ศิลปาการแสดง ทรงสําแดงบารมี  การดนตรีศิลปะ  ทรงพระราช
   นิพนธ  ใหยินยลท่ัวถวน จิตรกรรมลวนจับตา ประติมากรรมสราง 
   ในแนวทางหลายนัย ดนตรีไทยสากล ก็ดลท้ังแผนดิน  อุปถัมภ
   ศิลปแนบใกล  ธ ยิ่งใหญเลิศล้ํา เกินเรียงคําแผรอง จารจดสามโลก
   กอง แซซองสรรเสริญ 

   โคลงสี่ 

  2   เฉลิมหกรอบเดนชี้  ภูมิพล ราชัน 

   องคทานคือปราชญคน   หนึ่งแท 

   ฉัตรรมบังแดดฝน    รวมเหลา ศิลปน 

   ถอดจิตจดจารแล    แดไทเทิดทูน 

  3  จํารูญแจรงแจมหลา  องอาจ 

   ภูมิพลมหาราช    ดั่งนี้ 

   อัครแหงศิลปชาติ    สูงสง 

   เถกิงอาองคโลกลี้    ฟองฟาเมฆินทร 

  4  ไตรโลกยินแนแท   เทียวนา 

   กางแผนพสุธา    แผกวาง 

   พระเปนดั่งบิดา    จารึก 

   จารผนึกคุณูบาง    ร ม เ ก ล า ศิ ล ป น                   
                   (ถวัลย มาศจํารัศ, 2542:1-2) 
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   จะเห็นไดวารายและโคลงสี่สุภาพเปดเรื่องขางตนก็ปรากฏแนวคิดในการ
สรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชในแงมุมท่ีสอดคลองกับแนวคิดในการ
สรรเสริญพระเกียรติอ่ืนๆไดอภิปรายไปขางตน ท้ังแนวคิดพระมหากษัตริยผูทรงทศพิธราชธรรม กษัตริย
นักพัฒนา กษัตริยผูทรงงานหนักเพ่ือประชาชน  อยางไรก็ตามเพ่ือใหเขากับชื่อเรื่อง ลิลิตอัครศิลปน 
“นวมินทรมหาราชา” เนนการสรรเสริญพระปรีชาสามารถดานศิลปะอยางละเอียดรอบดาน ท้ัง
จิตรกรรม ประติมากรรม การถายภาพ การดนตรีอันไดแกความสามารถในการทรงดนตรีแจซ และการ
พระราชนิพนธเพลงอันไพเราะทําใหทรงไดรับรางวัลทางดนตรี  ทางวรรณศิลป  โดยผูเขียนไดเสนอ
ทัศนะวาแมพระองคจะทรงงานศิลปะท่ีรัก แตก็มักจะนํางานศิลปะนั้นมาชวยในการแกไขปญหาของ
ประเทศ เชน การถายภาพ 

   โคลงสอง 

   157 พระองคทรงบงใช  ภาพถายนําเก็บไว 

   กอเก้ือพัฒนา 

   158 ปญหาหลายบอนบาน  รอแตองคเสด็จหยาน  

   บงแกปญญา       
    159 ภาพมาทวนท่ีนั้น   หนกอนมีใดข้ัน   

                               จึ่งเจาอับเฉา 

   160 องคเอาทุกขใสเกลา  คืนคํ่าละยามเชา 

   ไตรแกหนทาง 

   161 ภาพกางเผยอยูหนา  ชนไมกังวลวา  

   กนเศราเสียดาย   

   162 ทุกขคลายจากกลองนอย  โดยติดพระองคหอย 

   แนแทมิคลาย 

   163 จุดหมายมีเพ่ือเปลื้อง-  โศกบสูญสักเฟอง 

   อาไทสยาม 

        (ถวัลย มาศจํารัศ, 2542:40) 
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   จากการวิเคราะหแนวคิดในการสรรเสริญพระเกียรติของวรรณคดีเฉลิมพระ
เกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชหลังป พ.ศ. 2540 จะเห็นลักษณะเดนของวรรณคดี
เฉลิมพระเกียรติกลุมนี้คือยังคงปรากฏการเปรียบเทียบพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชวา
เปนพระโพธิสัตวอยูสืบเนื่องตามขนบในการสรรเสริญพระเกียรติในวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติของไทย  
โดยเพ่ิมรายละเอียดวาทรงเปนพระโพธิสัตวผูบําเพ็ญวิริยบารมีหรือทรงเปนพระมหาชนกของชาวปวงชน
ชาวไทย อันเปนแนวคิดในการสรรเสริญพระเกียรติท่ีสอดคลองกับแนวคิดท่ีปรากฏในเรื่องเลาจากบท
พระราชนพินธพระมหาชนก  โดยจะอภิปรายในหัวขอตอไป  

  4.2.3 เปรียบเทียบแนวคิดและมโนทัศนในการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดลุยเดชจากพระราชนิพนธพระมหาชนกกับวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติในรัชสมัย
เดียวกัน           
  จากการวิเคราะหแนวคิดในการสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิ
พลอดุลยเดชท่ีปรากฏในเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก และแนวคิดในการสรรเสริญพระ
เกียรติท่ีปรากฏในวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท้ังกอนและหลังป พ.ศ. 2540 จะเห็นไดวาแนวคิดในการ
สรรเสริญพระเกียรติมีท้ังการสืบแนวคิดในการสรรเสริญพระเกียรติจากขนบเดิมท่ีปรากฏในวรรณคดี
เฉลิมพระเกียรติในสมัยอ่ืนๆ และการปรับหรือปรากฏแนวคิดท่ีแตกตางออกไปในการเฉลิมพระเกียรติ  
เพ่ือใหเปรียบเทียบแนวคิดในการเฉลิมพระเกียรติเดนชัดข้ึน จึงนําเสนอในรูปแบบตาราง  ดังตอไปนี้ 

ตารางท่ี 7 แสดงการเปรียบแนวคิดในการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช
ในเรื่องเลาอันสืบเนื่องจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก, วรรณคดีเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพล อดุลยเดชกอนพ.ศ. 2540  และวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว
ภูมิพลอดุลยเดชหลังพ.ศ. 2540 

 

แนวคิดในการเฉลิมพระเกียรติท่ี
ปรากฏในเรื่องเลาจากบทพระ
ราชนิพนธพระมหาชนก 

แนวคิดในการเฉลิมพระเกียรติท่ี
ปรากฏในวรรณคดีเฉลิมพระ
เ กียรติพระบาทสมเด็ จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชกอน
พ.ศ. 2540 

แนวคิดในการเฉลิมพระเกียรติ
ปรากฏในวรรณคดีเฉลิมพระ
เ กียรติพระบาทสมเด็ จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชหลัง
พ.ศ. 2540 

พระโพธิสัตวผูเปยมความเพียร 
กษัตริยผูนําปญญามาสูมหาชน 
กษัตริยผูทรงทศพิธราชธรรม 
กษัตริยนักเกษตรกรรม                                         
พอผูเมตตาแกมหาชน 

พอผูเมตตาแกมหาชน                                             
กษัตริยนักพัฒนา 
กษัตริยผูทรงทศพิธราชธรรม 
กษัตริยผูมีพระปรีชาสามารถ
รอบดาน 

พระโพธิสัตวผูเปยมความเพียร  
กษัตริยผูทรงทศพิธราชธรรม 
เทพผูปราบทุกขเข็ญ 
พอผูเมตตาแกมหาชน 
กษัตริยนักพัฒนา 
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 เทพผูปราบทุกขเข็ญ 
พระพุทธเจาผูเผยแพรธรรม 
พระโพธิสัตว 

กษัตริยผู มีพระปรีชาสามารถ
รอบดาน 
 

   

  จากตารางท่ี 7 จะเห็นไดวาแนวคิดในการสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัว   ภูมิพลอดุลยเดชท่ีปรากฏในเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกสอดคลองกับท่ี
ปรากฏในวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติในรัชสมัยเดียวกัน 3 ประการคือ การสรรเสริญพระเกียรติวาเปน 1) 
พระโพธิสัตวผูเปยมความเพียร 2)กษัตริยผูทรงทศพิธราชธรรม และ 3)พอผูเมตตาตาแกมหาชน  ความ
สอดคลองของแนวคิดในการเฉลิมพระเกียรติท่ีปรากฏในเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกและ
วรรณคดีเฉลิมพระเกียรติในสมัยเดียวกันนี้ สัมพันธอยางแนบแนนกับบริบททางสังคมและวัฒนธรรมไทย
ท่ีแวดลอมการผลิตตัวบทวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติเหลานี้ข้ึนมา ดังจะอภิปรายเปนประเด็นไดดังนี้ 

   4.2.3.1 บทบาทของพระพุทธศาสนาในฐานะแกนกลางของวัฒนธรรม
วรรณศิลป 

   ในวัฒนธรรมวรรณศิลปตะวันออก ต้ังแตสังคมยุคจารีต ศาสนาเปนแกนกลาง
ของวรรณคดีทุกประเภท “The traditional systems of writings include all written texts. The 
centre, around which the works functioning in society were grouped, was the canon of 
Sacred Texts. (V.I. Braginsky,2001:75) เพ่ือขยายแนวคิดดังกลาว บรากินสกี (V.I. Braginsky,2001:57) 
ไดเสนอแผนภาพแสดงความสัมพันธระหวางคัมภีรศักดิ์สิทธิ์ทางศาสนาและวรรณคดีประเภทอ่ืนๆ ดังนี้ 
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แผนภาพท่ี 2 แสดงความสัมพันธระหวางคัมภีรศักดิ์สิทธิ์ของศาสนากับวรรณคดีประเภทอ่ืนๆ 
   ในวัฒนธรรมวรรณศิลปของไทยตั้งแตอดีต พุทธศาสนาเปนเสาหลักใน
กระบวนการสรางวรรณคดีเชนกัน เห็นไดชัดท้ังจากการสรางวรรณคดีท่ีมีมาจากศาสนาและใชในกิจกรรม
ของพุทธศาสนาดังเชนมหาชาติคําหลวง  กาพยมหาชาติ รายยาวมหาเวสสันดรชาดก  วรรณคดีเฉลิมพระ
เกียรติอยางยวนพาย ฉันทเฉลิมพระเกียรติพระเจาปราสาท ก็ปรากฏการสรรเสริญพระมหากษัตริยตาม
คติพุทธราชา  แมกระท่ังวรรณคดีประกอบการแสดงเชนสมุทรโฆษคําฉันทก็มีเคาเรื่องมาจากปญญาส
ชาดกอันเปนเรื่องเลาทางพุทธศาสนา ตัวอยางท่ีกลาวมานี้ลวนแสดงใหเห็นความสําคัญของพุทธศาสนาท่ี
เปนแกนกลางในการสรางและเสพวรรณคดีในสังคมบรรพกาลของไทย 
   ในปจจุบันแมวาพุทธศาสนาจะมิไดเปนปจจัยหลักในกระบวนการสรางวรรณคดี  
แตก็มิอาจจะปฏิเสธไดวามิไดเปนปจจัยสําคัญ  การพระราชนิพนธเรื่องพระมหาชนกของพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชเปนประจักษพยานท่ียืนยันมโนทัศนนี้ไดเดนชัดท่ีสุด กลาวคือทรงดัดแปลง
บทพระราชนิพนธพระมหาชนกจากพระไตรปฎกซ่ึงเปนคัมภีรศักดิ์สิทธิ์ของศาสนาพุทธ  และเม่ือเกิดการ
ผลิตซํ้าเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก  ท่ีแมจะมีวัตถุประสงคในการเฉลิมพระเกียรติอัน
สงผลใหมีการดัดแปลงเนื้อหาของเรื่องเลาเพ่ือใหสอดคลองกับวัตถุประสงคในการผลิตซํ้าก็ตาม  แตการ
ผลิตซํ้าก็ยังคงตองรักษาเนื้อหาหลักและแนวคิดตามชาดกท่ีเปนตนทางของเรื่องไว   
   ดวยปจจัยท่ีกลาวมาขางตน เปนเหตุผลสําคัญท่ีทําใหในเรื่องเลาจากบทพระ
ราชนิพนธพระมหาชนกทุกสํานวนท่ีแมจะนําเสนอในสื่อตางชนิดกัน ตางมุงเนนการนําเสนอแนวคิดในการ
เฉลิมพระเกียรติ ท่ีสอดคลองกับมโนทัศนหรือหลักธรรมในพุทธศาสนานั้นคือ  การสรรเสริญ
พระมหากษัตริยผูทรงเปยมดวยความเพียรและพระมหากษัตริยผูทรงธรรม  แนวคิดในการสรรเสริญ
พระเกียรติท่ีปรากฏนี้สอดคลองกับแนวคิดในการสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิ
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พลอดุลยเดชท่ีปรากฏในวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวท่ีแตงข้ึนหลัง พ.ศ. 2540 
ดังท่ีไดแสดงการวิเคราะหไวในหัวขอ 4.2.2 แนวคิดในการเฉลิมพระเกียรตพิระบาทสมเด็จในการเฉลิม
พระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชหลังป พ.ศ. 2540 ท้ังนี้อาจจะกลาวไดวา
เพราะการผลิตซํ้าเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกปรากฏการสรรเสริญพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชผานตัวละครพระมหาชนก โดยใชกลวิธีตางๆ ดังท่ีได
วิเคราะหและอภิปรายในบทท่ี 3 มาเชื่อมโยงวาพระมหาชนกคือพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอ
ดุลยเดช  กอปรกับแนวคิดการสรรเสริญพระมหากษัตริยตามแนวคิดทางพุทธศาสนาเปนขนบนิยมอยาง
หนึ่งของการสรางวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติของไทย  วรรณคดีเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชจึงปรากฏแนวคิดในการสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัววา
เปนพระโพธิสัตวผูเปยมดวยความเพียรหรือเปนพระมหาชนกอยางเดนชัด 

   เม่ือแนวคิดในการสรรเสริญพระมหากษัตริยผูเปยมดวยความเพียรปรากฏอยาง
เดนชัด แนวคิดพระมหากษัตริยผูทรงธรรมจึงไดถูกขับเนนใหมีความโดดเดนดวยเชนกัน  ดังท่ีสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี (2524:139) ไดอธิบายความสัมพันธของหลักธรรมท้ังสอง
ประการวา 

    ถาพิจารณาแลว จะเห็นแนวทางสัมพันธระหวางบารมี
   ในทางพุทธศาสนา (ทศบารมี) และบารมีของพระมหากษัตริย 
   กลาวคือพระมหากษัตริย ในประเทศไทยลวนแตมีพระราชหฤทัย
   ศรัทธาเลื่อมใสพระพุทธศาสนา  นอกจากจะบําเพ็ญพระราชกุศล
   เพ่ือหวังผลในทางพุทธศาสนา เชน หวังพระ โพธิญาณ ... 
   พระมหากษัตริยไทยยังตองถือหลักปฏิบัติ ท่ีเรียกวาทศพิธราชธรรม 
   หรือธรรม 10 ประการของพระมหากษัตริยเปนไปตามพุทธศาสนา 

   นอกจากชี้ ให เ ห็ นความสั ม พันธ ของทศบาร มีของพระโพธิ สั ต ว กั บ
ทศพิธราชธรรมของพระมหากษัตริยแลว  สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี (2524:140-
143) ยังไดทรงอธิบายความสอดคลองของรายละเอียดระหวางหลักธรรมของทศบารมีกับทศพิธราชธรรม 
อาทิความสัมพันธของทานบารมีในทศบารมีกับทานในทศพิธราชธรรม ในท่ีนี้จะขอกลาวเฉพาะวิริยบารมี
หรือความเพียร อันเปนแนวคิดท่ีไดรับการเนนย้ําในเรื่องเลาจากพระราชนิพนธพระมหาชนก 

    ตบะ โดยมากทานใชเปนชื่อของความเพียร หมายถึงการ
   ตั้งใจความเกียจครานและการผิดหนาท่ี มุงทํากิจอันเปนหนาท่ีพ่ึงทํา
   อันเปนกิจดีกิจชอบ  ทางลัทธิพราหมณถือวาตบะของ 
   พระมหากษัตริย  คือคุมครองไพรฟาประชาชน ฉะนั้น 
   พระมหากษัตริยผู มีตบะ  จะมีสงาเปนทียําเกรงของคนท่ัวไป  
   เม่ือคนรวมกันเปนหมู  ตางจะตองรูหนาท่ีของตน  พระมหากษัตริย
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   จะตองมี ความเพียร ทําหนาท่ีโดยไมเกียจคราน  เทียบไดกับวิริย-
   บารมี 

   จากความสัมพันธขางตน  จะเห็นไดวาวิริยาบารมีอันเปนบารมีท่ีพระมหาชนก
ทรงบําเพ็ญสัมพันธอยางยิ่งกับตบะหรือความเพียรในทศพิธราชธรรม การปรากฏแนวคิดในการสรรเสริญ
พระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชท้ังในเรื่องเลาท่ีผลิตซํ้าจากบทพระราชนิพนธ
พระมหาชนก และวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดลุยเดชท่ีแตงข้ึนหลังป 
พ.ศ. 2540 จึงเปนตัวอยางหนึ่งท่ีแสดงใหเห็นความสัมพันธนี้เดนชัดข้ึน  

   แนวคิดในการสรรเสริญพระบาทสมเด็จพระเจาตัวอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชวาเปน 
“พอผูเมตตาตอมหาชน” ก็อธิบายไดดวยมโนทัศนทางพุทธศาสนา  ดังท่ีไดวิเคราะหและอภิปรายไวหัวขอ 
4.1.1 แนวคิดในการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวท่ีปรากฏในส่ือตางๆ ของเรื่องเลา
อันสืบเนื่องจากพระราชนิพนธพระมหาชนก วาความเปนพอผูเมตตาสอดคลองกับความเปนพระ
โพธิสัตวท่ีเมตตาชวยเหลือสรรพชีวิตอยางไมมีเง่ือนไข นอกจากนี้การขยายความแนวคิดในการสรรเสริญ
ในฐานะ “พอ” ดวยความเมตตาในท่ีนี้  จึงอาจจะความเชื่อมโยงกับเมตตาบารมีในทศบารมี   ดังท่ีอาทิตย 
ชีรวณิชยกุล( 2552: 272)  ไดอธิบายความสัมพันธระหวางความเมตตากับคติความเชื่อท่ีสรรเสริญ
พระมหากษัตริยเปนพระโพธิสัตววา 
    คติความเชื่อวาพระมหากษัตริยคือพระโพธิสัตวผูบาเพ็ญ
   บารมีได ชวยสถาปนาสถานภาพอันศักดิ์สิทธิ์แกสถาบันกษัตริย และ
   กําหนดบทบาทของพระมหากษัตริยในอุดมคติ กลาวคือ เม่ือ 
   พระมหากษัตริยคือพระโพธิสัตวผูบําเพ็ญบารมี แสดงวาเปนผูมี
   คุณธรรมความดี มีบุญบารมีเหนือกวาบุคคลท่ัวไป และมีเมตตา
   กรุณาตออาณาประชาราษฎร ปกครองบานเมืองดวยธรรม ดุจพระ
   โพธิสัตวกรุณาตอสรรพสัตว  
   หลักฐานท่ีสนับสนุนแนวคิดขางตนไดอยางเดนชัด  คือการปรากฏใชความ
เปรียบนี้รวมกันในวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ  ท่ีกลาวถึงความรักความเมตตาของพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดลุยเดช  ในขณะเดียวกันก็เปรียบความเสียสละท่ีทรงงานหนักเพ่ือประชาชนของ
พระองควาเหมือนพระโพธิสัตว 

   รักราษฎรประเลหบุตร  ธ ประดุจ “พระพอหลวง” 

   ฤาโพธิสัตวสรวง   สละเพ่ือประชาชน 

   (ประพนธ เรืองณรงค สัมพัจฉรฉลองรัชธรรมราชา, 2559:103) 

   จากการอภิปรายขางตน จะเห็นไดวาศาสนาเปนแกนกลางในการสรางสรรค
วรรณคดีในสังคมไทย อยางไรก็ตามแนวคิดในการสรรเสริญพระเกียรติขางตนก็แสดงใหเห็นความสําคัญ
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ของพระมหากษัตริยในฐานะสถาบันหลักอีกสถาบันหนึ่งของสังคมไทย โดยเฉพาะอยางยิ่งในมิติของการ
สรางและการเสพวรรณคดี ดังจะอภิปรายโดยละเอียดในหัวขอถัด 

    4.2.3.2 พระมหากษัตริยในฐานะศูนยกลางในการสรางสรรควรรณคดี  

   ตั้งแตสมัยสุโขทัยจวบจนสมัยรัตนโกสินทร 45 วัฒนธรรมการสรางวรรณคดีลาย
ลักษณของไทยเกิดในราชสํานัก พระมหากษัตริยดํารงบทบาทสําคัญท้ังในฐานะผูสรางวรรณคดีและผูเสพ
วรรณคดี  อันสงผลใหเกิดของสรางสรรควรรณคดีของกวีในราชสํานัก  

   การท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชพระราชทานบทพระราช
นิพนธพระมหาชนก “เพ่ือประโยชนในการดําเนินชีวิตของสาธุชนท้ังหลาย” เทียบเคียงไดกับการท่ีพระ
บรมไตรโลกนาถโปรดใหนักปราชญราชบัณฑิตแตงมหาชาติคําหลวง  สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ
ทรงอธิบายถึงพระราชประสงคของสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถในการแตงมหาชาติคําหลวงไว (อางถึงใน
ศักดิ์ศรี แยมนัดดา, 2543: 102 - 103) ดังนี้ 
    หนังสือมหาชาติเดิมแตงในภาษามคธ ใครแตงหาปรากฏไม  

   นาจะไดแปลเปนภาษาไทยตั้งแตครั้งพระนครสุโขทัย...มีจดหมาย

   เหตุปรากฏวา สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถมีรับสั่งใหประชุม 

   นักปราชญราชบัณฑิตในกรุงศรีอยุธยา แปลแตงเม่ือปขาล จุล 

   ศักราช 844 พ.ศ. 2025 คือวาตั้งแตแตงนับได 435 ป มาจนบัดนี้ 

   (พ.ศ. 2460) เรียกชื่อวามหาชาติคําหลวง...หนังสือมหาชาติคําหลวง

   ไมไดแตงสําหรับพระเทศน แตงใหสําหรับนักสวด สวดใหอุบาสก

   อุบาสิกาฟงเวลาไปอยูบําเพ็ญการกุศลท่ีในวัด... 

   การพระราชนิพนธเรื่องพระมหาชนกของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอ
ดุลยเดช จึงแสดงใหเห็นการสืบทอดบทบาทของพระมหากษัตริยในฐานะผูสรางวรรณคดี  โดยเฉพาะ
อยางยิ่งวรรณคดีพุทธศาสนาอันเปนสถาบันหลักของสังคม  เพ่ือใชวรรณคดีนั้นๆ เปนเครื่องกลอมเกลา 
สั่งสอนใหประชาชนใตพระบรมโพธิสมภารเปนคนดี รูจักนําหลักธรรมทางพุทธศาสนาไปใชเปนแนวทาง
ในการดําเนินชีวิต 

   นอกจากการโปรดใหประชุมกวีเพ่ือแตงวรรณคดีเรื่องตางๆแลว  ความรักและ
ความเทิดทูนท่ีกวีมีตอพระมหากษัตริยก็เปนอีกปจจัยสําคัญท่ีทําใหเกิดการสรางสรรควรรณคดีเฉลิมพระ
เกียรติของกวี  โดยนัยนี้อาจกลาวไดวาเปนบทบาททางออมของพระมหากษัตริยท่ีกอใหเกิดการสรางสรรค

                                                           
5 ดูรายละเอียดเร่ืองความสําคัญของพระมหากษัตริยในฐานะผูสรางสรรควรรณคดีในสมัยรัตนโกสินทรไดในบทที่ 4 ของวิทยานิพนธ
เร่ือง จารึกวัดพระเชตุพนฯ: การสรางสรรควรรณคดีไทยในวัฒนธรรมพุทธศาสนาและวัฒนธรรมวรรณศิลป (วรางคณา ศรีกําเหนิด
,2556) 
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วรรณคดีไดเชนกัน  ดังวัตถุประสงคในการผลิตซํ้าเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกของ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  ท่ีตองการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว
โดยเลือกผลิตซํ้าบทพระราชนิพนธ “เปนท่ีรักของขาพเจา” และเม่ือจะสรรเสริญพระเกียรติในวรรณคดี
สรรเสริญพระเกียรติก็ยอมจะกลาวถึงบทพระราชนิพนธอันเปนท่ีรักนี้เชนกัน 
   จากการอภิปรายบริบททางสังคมและวัฒนธรรมท่ีเปนปจจัยสัมพันธกับแนวคิด
ในการสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชในเรื่องเลาจากบทพระราช
นิพนธพระมหาชนกกับในวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติในรัชสมัยเดียวกัน จะพบวาท้ังพุทธศาสนาและ
พระมหากษัตริย  ตางเปนสถาบันหลักท่ีมีอิทธิพลตอการสรางสรรควรรณคดีในสังคมไทย อีกท้ังยังเห็น
ความสัมพันธอยางแนบแนนของสถาบันหลักท้ังสอง ดังท่ีศักดิ์ศรี  แยมนัดดา (2517: 12) ไดอธิบาย
ความสัมพันธระหวางพระมหากษัตริยและศาสนาพุทธไวอยางสนใจวา 

    พระมหากษัตริยไทยนั้น ทรงเปนผูทํานุบํารุง 
   พระพุทธศาสนาอยางสําคัญยิ่ง  เรียกไดวาเปนหลักม่ันคงในการคํ้า
   จุนพระพุทธศาสนาใหดํารงอยู และในขณะเดียวกัน พระพุทธศาสนา
   ก็เปนหลักสําคัญท่ีชวยเหลือในการดําเนินกิจการปกครองประเทศ
   ขององคพระมหากษัตริย และเปนเครื่องมือสําคัญท่ีทําใหประเทศ
   เจริญรุงเรือง เพราะฉะนั้น เม่ือใดท่ีกลาวถึงพระมหากษัตริยก็ตอง
   นึกถึงพระพุทธศาสนา และเม่ือใดท่ีนึกถึงพระพุทธศาสนาก็จัก
   ตองรําลึกถึงพระมหากษัตริยเปนของควบคูกันไป ตางฝายตางก็ตอง
   มีความเก่ียวของสัมพันธกัน พ่ึงพาอาศัยกันจึงจะบังเกิดผลคือความ
   เจริญสมบูรณพรอมทุกประการของประเทศชาติ 
   ดวยความสัมพันธอันแนบแนนระหวางสถาบันพุทธศาสนาและสถาบัน
พระมหากษัตริยนี้จึงปรากฏในวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติของไทยในทุกยุคสมัย  และในวรรณคดีเฉลิมพระ
เกียรติเหลานั้นก็ปรากฏการสรรเสริญพระเกียรติพระมหากษัตริยตามกรอบคิดของพุทธศาสนา  ดังท่ี
เสาวณิต วิงวอน (2538: 85) ไดใหขอสังเกตเก่ียวกับมโนทัศนเรื่องธรรมราชาในวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ
วา 

    วรรณกรรมยอพระเกียรติทุกเรื่องไดแสดงใหเห็นธรรมใน
   องคพระมหากษัตริยในทํานองเดียวกัน  กลาวไดวามีราชธรรมเสมอ
   กันทุกพระองค  ท่ีนาสังเกตคือแมความเปน “เทวราชา”จะ 
   เปลี่ยนแปลงไปบางเม่ือเวลาผานไป  แตความเปน “ธรรมราชา” ไม
   เปลี่ยนแปลงเลยตั้งแตสมัยสุโขทัยจนถึงปจจุบัน บงบอกถึงธรรมอัน
   เปนสัจจะ และเปนอํานาจในการปกครองอยางแทจริง 
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   จะเห็นไดวา ขอสังเกตขางตนสอดคลองกับผลวิจัยท่ีปรากฏในงานวิจัยนี้  
แนวคิดในการสรรเสริญพระเกียรติพระโพธิสัตวผูเปยมความเพียร กษัตริยผูทรงทศพิธราชธรรม และพอผู
เมตตาแกมหาชนแสดงใหเห็นหลักธรรมท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงยึดถือเปนแนวทางปฏิบัติ
พระองคตลอด 70 ปแหงรัชสมัย สมกับปฐมบรมราชโองการท่ีเปนประดุจคําสัญญาตอมหาชนชาวไทย
ท่ีวา “เราจะครองแผนดินโดยธรรม เพ่ือประโยชนสุขแหงมหาชนชาวสยาม” 

 



บทที่ 5 

เร่ืองเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก: พลวัตของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติใน

สื่อรวมสมัย  

 จากการวิเคราะหและอภิปรายผลการศึกษาในบทท่ีผานมา จะเห็นไดวาแมเรื่องเลาท่ีผลิตซํ้า
จากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกจะผลิตในสื่อหลากหลายประเภท แตแนวคิดในการการเฉลิมพระ
เกียรติก็สอดคลองกับวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติในสมัยเดียวกัน  อยางไรก็ตาม “สื่อ” ท่ีใชในการผลิต
ซํ้าเรื่องเลาก็มีผลใหเกิดความเปลี่ยนแปลงหรือ “พลวัต” ในกระบวนการสรางและเสพเรื่องเลาจาก
บทพระราชนิพนธพระมหาชนก 

 ปรมินทร จารุวร (2556:246) กลาวถึงพลวัตทางคติชนจะเกิดข้ึนเม่ือชวงเวลาเปลี่ยนไป  
สงผลใหวัฒนธรรมมีบทบาทท่ีเคลื่อนไหว  มีท้ังสวนท่ีเปลี่ยนแปลงไดและเปลี่ยนแปลงไมได  ซ่ึงทําให
บทบาทของคติชนมีท้ังท่ีคงเดิม สูญหายและคลี่คลาย หรืออาจสรางข้ึนใหมก็ได โดยปจจัยทางสังคม
นอกเหนือจากเวลาท่ีทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมก็ไดมีผูศึกษาไวเชนกัน  

 ศิราพร ณ ถลาง (2559: 14-15) ไดสรุปบริบททางสังคม 4 ประการท่ีทําใหเกิดปรากฏการณ
ทางสังคมและวัฒนธรรมแบบใหม ไดแก 1) บริบทโลกาภิวัตนและการทองเท่ียว 2) บริบทแหงความ
เปนสังคมทุนนิยม 3) บริบทแหงความเปนสังคมยุคขอมูลขาวสารและเทคโนโลยีสมัยใหม และ 4) 
บริบทแหงความเปนสังคมเปดท่ีทําใหเกิดการขามพรมแดน  จากบริบทท้ัง 4 ประการขางตน จะเห็น
ไดวาบริบทประการท่ี 3 สัมพันธกับการผลิตซํ้าเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกท่ีเปน
ขอมูลในงานวิจัยนี้ท่ีสุด เพ่ือใหการนําแนวคิดขางตนมาประยุกตและอภิปรายผลการศึกษาไดเดนชัด  
จึงขอยกคําอธิบายโดยละเอียดของบริบทประการท่ี 3 มาดังนี้ 

  บริบทท่ี 3 บริบทแหงความเปนสังคมในยุคขอมูลขาวสารและเทคโนโลยี
 สมัยใหม ท่ีทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงอยางมากในสังคมไทย มีการนําเสนอคติชน
 ในสังคมประเพณีผานสื่อสมัยใหม ไมวาจะเปนในรูปของสื่อสิ่งพิมพ  เชน หนังสือ
 นิทาน การตูนนิทาน หรือวิดีโอการละเลน การแสดง ประเพณีพิธีกรรมในสื่อ
 อินเทอรเน็ต ในโลกออนไลน  โลกไซเบอร  ซ่ึงเทากับวาสื่อสมัยใหมรูปแบบตางๆ 
 ไดทําหนาท่ีผลิตซํ้าและสืบทอดคติชนประเพณีใหมีอายุยืนยาวตอไปโดยการ
 ปรับเปลี่ยนใหเหมาะสมกับบริบททางสังคม 

       (ศิราพร ณ ถลาง,2559:15)  

 เม่ือสื่อมีบทบาทในการผลิตซํ้าและสืบทอดเรื่องเลาในสังคมโดยมี “ปรับเปลี่ยน” ให
เหมาะสมกับบริบททางสังคม  องคประกอบอ่ืนๆ ในการสรางและเสพเรื่องเลาเหลานี้ท้ังผูสรางตัวบท 
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ตัวบท ผูเสพตัวบท บริบทในการเสพ0

1ตางก็ยอมการปรับเปลี่ยนเพ่ือใหสอดคลองกับสื่อเชนกัน เพ่ือให
เห็นกรอบแนวคิดในการอภิปรายพลวัตหรือความเปลี่ยนแปลงนี้เดนชัดข้ึน จึงขอนําเสนอแผนภาพอัน
เปนกรอบแนวคิดในการอภิปรายพลวัตของเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกในฐานะ
วรรณคดีเฉลิมพระเกียรติในสื่อรวมสมัย 

 

 

  บริบทในการเสพ- เกิดข้ึนไดบอยครั้งข้ึนและสามารถนําตัวบทในเผยแพรในบริบทท่ีเปลี่ยนไปได 

 

แผนภาพท่ี 3 แสดงพลวัตของตัวบท ผูสรางตัวบท  ผูเสพตัวบท และบริบทในการเสพตัวบทอัน
สัมพันธกับสื่อท่ีใชในการเผยแพรเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก 

 จากแผนภาพท่ี 3  จะเห็นไดวาเม่ือปรากฏการผลิตซํ้าเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธในสื่อ
ตางๆ อาทิ ลิเก ละครเวที การแสดงแสง สี เสียง และไดมีการบันทึกเรื่องเลาเหลานี้เก็บไวรูปแบบไฟล
ดิจิตทอลท่ีสามารถชมซํ้าหรือนํามาเผยแพรซํ้าในสื่อสังคมสมัยใหมได  ทําใหกระบวนการสรางและ
การเสพเรื่องเลามีพลวัตอยางเดนชัดทุกดานมิใชเพียงแตการเปลี่ยนแปลงดานตัวบทท่ีไดเกริ่นนําใน
บทท่ี 1 ของรายงานวิจัยฉบับนี้แลววาเปนประเด็นท่ีงานวิจัยท่ีมีมากอนหนาท่ีมักจะศึกษา รวมถึงบท
ท่ี 3 และบทท่ี 4 ของงานวิจัยนี้ก็ใหน้ําหนักในการศึกษาประเด็นนี้เชนกัน   

                                                           
1 หากเปนองคประกอบการในการสื่อสารอันสัมพันธกับการบทบาทและความสําคัญในการเผยแพรวัฒนธรรมจะหมายถึง ผูสงสาร 
(Sender) สาร (Massage) สื่อ (Chanel) และผูรับสาร (Receiver) S-M-C-R โดยมีปฏิกิริยาตอบกลับ (Feedback) เปนเคร่ืองมือชวยตรวจสอบ
วาผูรับสารไดรับสารตรงกับทีตองการสื่อหรือไม (สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ,2551:93)  เนื่องจากงานวิจัยนี้เนน
การศึกษาพลวัตของตัวบทจึงประยุกตแนวคิดดังกลาวมาสนับสนุนการอภิปราย 

• ส่ือ• ผู้รับสาร

• ตัวบท• ผู้สร้างตัว

บท

บริษัทผลิตสื่อ

ถกูปรับให้เข้ากบั

สื่อและ

วตัถปุระสงค์ใน

การผลิตซํา้

โซเชียลมีเดีย 

โทรทศัน์ DVD

คนทัว่ไปที่เข้าถึง

อินเตอร์เน็ต/ ผู้

รับชมโทรทศัน์
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 ในบทนี้จะแบงการวิเคราะหออกเปน 2 ประเด็นยอยเพ่ืออภิปรายพลวัตของกระบวนการ
สรางและการเสพเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกวาในฐานะเรื่องเลาในสื่อสมัยใหม เรื่อง
เลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกมีพลวัตอะไรท่ีเปลี่ยนแปลงจากวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ
แบบเดิม รวมท้ังจะอภิปรายครอบคลุมไปถึงผูสรางตัวบท ผูเสพตัวบท บริบทในการเสพตัวบท โดย
แบงประเด็นในการอภิปรายดังนี้ 

 5.1 พลวัตในการกระบวนการสรางเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก 

 5.2 พลวัตในการกระบวนการเสพเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก 

 โดยแตละประเด็นมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

5.1 พลวัตในการกระบวนการสรางเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก  

  ในกระบวนการสรางตัวบทจะกลาวถึงแงมุมของผูสรางและตัวบทท่ีเปนผลผลิตของ
ผูสราง เพ่ือแสดงใหเห็นวากระบวนการสรางเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธมีความเปลี่ยนแปลงจาก
การสรางวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติแบบเดิมอยางไร  การเปลี่ยนแปลงนั้นมีบทบาทอยางไร หรือสงผล
อยางไร  โดยแบงประเด็นยอยในการอภิปรายเปนอีก 2 ประเด็นดังนี้ 

  5.1.1 พลวัตของผูสรางและบริบทในการสรางเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระ
มหาชนก 

  5.1.2 พลวัตของตัวบท 

  อภิปรายโดยละเอียดแตละประเด็นได  ดังนี้ 

  5.1.1 พลวัตของผูสรางและบริบทในการเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหา
ชนก 

  ดังท่ีไดอธิบายในบทท่ี 2 ของรายงานวิจัยนี้ท่ีกลาวถึงภูมิหลังของเรื่องเลาจากบท
พระราชนิพนธพระมหาชนกท้ัง 7 เรื่องท่ีนํามาเปนขอมูลในการศึกษาครั้งนี้วา เรื่องเลาท้ัง 7 เรื่องมี
ผูผลิตและกระบวนการผลิตท่ีแตกตางกัน  อยางไรก็ตาม  พึงตั้งขอสังเกตไดวาเรื่องเลาจากบทพระ
ราชนิพนธพระมหาชนกตั้ง 7 เรื่องตางมีลักษณะของการผลิตหรือการสรางท่ีคลายคลึงกันคือเปน
ลักษณะของการรวมผลิตท้ังสิ้น กลาวคือนอกจากผูปรุงหรือผูเขียนบทหลักแลว  ตางตองใชผูผลิตอ่ืนๆ
มาชวยประกอบสรางใหตัวบทมีความสมบูรณเชน บทสําหรับแสดงและบทสําหรับอานเรื่องพระมหา
ชนก หรือซิมโฟนีอุปรากรพระมหาชนก ท่ีมีผูเขียนบทหลักเพียงคนเดียวแตก็มีผูชวยสรางตัวบทดาน
อ่ืนๆ เชน  การบรรจุเสียง การวาดภาพทราย เพ่ือใหการแสดงสมบูรณ บางเรื่องก็เปนการรวมกลุมกัน
ของบริษัทสื่อสารมวลชนขนาดใหญหลายบริษัท เชนการสราง พระมหาชนกเดอะฟโนมีนอลไลฟโชว 
หรือ การตูนแอนิเมชันพระมหาชนก ลักษณะของการผลิตท่ีใชบริษัทหรือผูเชี่ยวชาญหลายกลุมมา
รวมกันมีความละมายกับลักษณะของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวหลังพ.ศ.
2540 ท่ีไดนํามาศึกษาเปรียบเทียบแนวคิดในการเฉลิมพระเกียรติในบทท่ี 4  กลาวคือเปนการพิมพ
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วรรณคดีเฉลิมพระเกียรติอันเกิดจากข้ึนจากการรวบรวมงานเขียนของกวีหลายๆทานเชนกัน  ลักษณะ
เชนนี้สะทอนใหเห็นความสําคัญของการเฉลิมพระเกียรติวายังเปนวาระและโอกาสท่ีสําคัญของ
ประเทศ หนวยตางๆจึงตองรวมมือกันในการตางเฉลิมพระเกียรติ ใชผูเชี่ยวชาญหลายคนเพ่ือใหการ
ผลิตซํ้าบทพระราชนิพนธเปนไปดวยความเรียบรอย สมบูรณมากท่ีสุด 

  อยางไรก็ตามดวยลักษณะในการประกอบสรางท่ีเปลี่ยนไป เรื่องเลาจากบทพระราช
นิพนธพระมหาชนกจึงเปนวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ีใชวัสดุอ่ืนๆ นอกเหนือจากภาษาและความงาม
ของภาษาในการเฉลิมพระเกียรติ  เนื่องจากผูผลิตมิใชกวีอยางวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติอ่ืนท่ีเปนการ
รวบรวมพิมพบทรอยกรองของกวี  โดยนัยนี้มิไดวาหมายความเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหา
ชนกมิไดปรากฏการใชบทรอยกรองท่ีมีความประณีตงดงามในการสรรเสริญพระเกียรติ การวิเคราะห
ในบทท่ี 3 ของรายงานวิจัยฉบับนี้ไดแสดงใหเห็นเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกปรากฏ
การใชบทรอยกรองเพ่ือการเฉลิมพระเกียรติตามขนบวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติเดิม  แตไดใชกลวิธี
ตางๆ ตามท่ีไดวิเคราะหไวในหัวขอ 3.2.2 กลวิธีการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว
ภูมิพลอดุลยเดชในเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก  มาขับเนนแนวคิดในการเฉลิมพระ
เกียรติใหเดนชัดยิ่งข้ึน   

  นอกเหนือจาการพลวัตของผูสรางแลว  ขนบในการผลิตซํ้าวรรณคดีของ
พระมหากษัตริยเพ่ือการเฉลิมพระเกียรติก็มีความเปลี่ยนแปลงเชนกัน  ในอดีตการผลิตซํ้าวรรณคดี
ของพระมหากษัตริยเพ่ือการเฉลิมพระเกียรติจะเปนการผลิตซํ้าโดยพระมหากษัตริยดวยกัน  ตัวอยาง
ท่ีเดนชัดท่ีสุดคือการท่ีพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวโปรดใหสรางจารึกท่ีวัดพระเชตุพน   โดย
จารึกสวนหนึ่งเปนวรรณคดีของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช  ท้ังนี้มีวัตถุประสงค
เพ่ือเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (วรางคณา ศรีกําเหนิด, 
2556:36) 

  การผลิตซํ้าบทพระราชนิพนธพระมหาชนกของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว       
ภูมิพลอดลุยเดชโดยผูผลิตท่ีเปนคนสามัญ (ท่ีมิใชเปนกวีแตเปนบริษัทผูผลิตสื่อบันเทิงตางๆ) แสดงให
เห็นพลวัตในการสรางวรรณคดีในยุคปจจุบันท่ีพระมหากษัตริยมิใชศูนยกลางในการสรางและเสพ
วรรณคดีแตเพียงผูเดียว  แตกระบวนการสรางและการเสพวรรณคดีเกิดข้ึนโดยสามัญชนมากข้ึน  
แมวาจะเปนการสรางวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ีมีเนื้อหาหลักเปนเรื่องราวของพระมหากษัตริยก็ตาม    
ท้ังยังมีผลใหเกิดพลวัตแกตัวบทเอง ดังจะอภิปรายในหัวขอตอไป 

  5.1.2 พลวัตของตัวบท 

  การวิเคราะหและอภิปรายผลการศึกษาในบทท่ี 3 และบทท่ี 4 แสดงใหเห็นวาเรื่อง
เลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกเปนวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ีปรากฏลักษณะในการเฉลิม
พระเกียรติตามขนบของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ  อีกท้ังยังปรากฏแนวคิดในการสรรเสริญพระ
เกียรติสอดคลองกับวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติในรัชสมัยเดียวกัน  อยางไรก็ตามดวยกระบวนการสราง
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ท่ีแตกตางไปจากการสรางวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติแบบเดิม เรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหา
ชนกก็ปรากฏพลวัตท่ีแตกตางจากวรรณคดียอพระเกียรติแบบเดิม 2 ประการคือ 

   5.1.2.1 พลวัตในการเฉลิมพระเกียรติพระมหากษัตริยในฐานพระโพธิสัตว 

   5.1.2.2 ความพราเลือนของการจัดประเภท: เรื่องเลาจากบทพระราช
นิพนธพระมหาชนกกับความเปนวรรณคดีพุทธศาสนา  วรรณคดีคําสอน  วรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ  
และวรรณคดีการแสดง 

   ดังจะอภิปรายโดยละเอียดไดดังนี้ 

   5.1.2.1 พลวัตในการเฉลิมพระเกียรติพระมหากษัตริยในฐานพระ
โพธิสัตว   คติการสรรเสริญพระมหากษัตริยเปนพระโพธิสัตวปรากฏตั้งแตสมัยพระยาลิไท ดังปรากฏ
ในประชุมจารึกหลักท่ีดีท่ีปรากฏขอความแสดงลักษณะของพระยาลิไทวาเหมือนพระโพธิสัตวหลาย
พระองค ดังนี้ 

   คุณวา  เวสฺสนฺตราทวี    ทาเน  เวสฺสนฺโต ยถา 

   มโหสโถว  ปญญาย  สีเล  สีวลราชิว 

   แปลวา (พระมหาธรรมราชาลิไท) ทรงมีพระคุณเหมือนพระ 
   โพธิสัตว  มีพระเวสสันดรในทางทาน  ในทางพระปรีชาญาณ 
   เหมือนพระมโหสถ ในทางศีลเหมือนพระเจาสีลวราช 

   (น.อ. แยม ประพัฒนทอง, 2523: 155 อางในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา 
   สยามบรมราชกุมารีฯ, 2524:126) 

   ในสมัยอยุธยาการเปรียบพระมหากษัตริยวาเปนพระโพธิสัตวปรากฏใน
วรรณคดีเฉลิมพระเกียรติหลายเรื่อง เชนยวนพายโคลงด้ันท่ีปรากฏการยกยองสมเด็จพระบรมไตร
โลกนาถวาเหมือนพระโพธิสัตวลงมาบําเพ็ญบารมีตามท่ีไดแสดงตัวอยางโคลงไวแลวในบทท่ี 3 และ
ฉันทเฉลิมพระเกียรติพระเจาปราสาททองท่ีกลาวถึงการทําสัตตสดกมหาทาน หรือการบริจาควัตถุ
ทาน 7 อยางอยางละ 700 สิ่งอันเปนทานท่ีพระเวสสันดรกระทํากอนจะเสด็จออกจากเมืองสีพีมา
ประทับอยูปากับพระนางมัทรีและสองกุมาร 
        ดวยเดชสมพุทธ                                                  
    สมภารวิสุทธิ์    เลิศพนพรรณนา 
    อัศจรรยเปนเดียว   กึกกองโกลา- 
    หลท่ัวนครา    พิภพเหมืองหลวง 
    ... 
    กูจักจายทรัพยนานา   สตสดก ณ มหา- 
    ทานแกทวิชา    แลยาจก 
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    ชางรอยขอยทาสทารก   สัตรัตนกนก 
    ทานแกพณิพก    อันโทหล 
         (คําฉันทสรรเสริญพระเกียรติพระพุทธเจาหลวงปราสาททอง,  
         2543: 107, 111) 

   ในสมัยรัตนโกสินทร คติความเชื่อวาพระมหากษัตริยเปนพระโพธิสัตวก็
ยังคงปรากฏอยางตอเนื่องและเดนชัด  และสังเกตไดวายังคงเนนความเชื่อเรื่องการบริจาคทานเพ่ือ
การบรรลุพระโพธิญาณ  ดังปรากฏในยอพระเกียรติ 3 รัชกาล ก็มีเนื้อความสรรเสริญพระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหลานภาลัยวาทรงไดบริจาคมหาทานวา 
   บริจาคแสนทรัพยเหนื้อง   นิจกาล 
   เปนมหามหัศทาน   ทวนหนา 
   บพิตรเพ่ิมสมภาร   สมโพธิ  ไซแฮ 
       (พระยาไชยวิชิต (เผือก), 2459: 20) 

   ในเพลงยาวเฉลิมพระเกียรติ ก็ปรากฏการสรรเสริญพระบาทสมเด็จพระ
นั่งเกลาเจาอยูหัววาทรงบริจาคทานเปนจํานวนมาก โดยเฉพาะการบริจาคในการพุทธศาสนา  ทําให
ไดรับการสรรเสริญวาเปนองคพระโพธิสัตว 

   ทรงเล่ือมใสไขคลังสังฆทาน เงินประมาณแปดหม่ืนชื่นหไทย 
   กับเศษสามรอยมีสี่สิบบาท  ทรงพระราชอุทิศพิศไมย 
   โสมนัศในพระรัตนไตรย   สืบวิไสยสัปรุษพุทธพงศ 
   แผนดินเย็นเชนน้ําอัมฤตย  บาทบพิตรโพธิสัตวสลัดหลง 
        (คุณพุม, 2464: 23) 

   จากตัวอยางท่ีไดยกมาประมวลขางตน  จะเห็นไดวามโนทัศนในการ
สรรเสริญพระมหากษัตริยวาเปนพระโพธิสัตวมิใชเรื่องใหมในขนบการเฉลิมพระเกียรติของไทย  แตก็
สังเกตเห็นความเปลี่ยนแปลงท่ีชัดเจนวาตั้งแตสมัยสุโขทัย การสรรเสริญพระมหากษัตริยวาเปนพระ
โพธิสัตวมักเนนท่ีการทําทานดังเชนการเปรียบเทียบเปนพระเวสสันดร หรือการกลาวถึงสัตตสดกมหา
ทาน   การเปรียบเทียบพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชเปนพระมหาชนกหรือพระ
โพธิสัตวผูบําเพ็ญวิริยบารมีหรือความเพียร จึงแสดงใหเห็นพลวัตอยางหนึ่งท่ีเดนชัดของเรื่องเลาจาก
บทพระราชนิพนธพระมหาชนก   

   พลวัตในการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช
วาเปนพระโพธิสัตวผูเปยมความเพียรนี้   สะทอนใหเห็นการประกอบพระราชกรณียกิจอยางหนัก
ตลอด 70 ปท่ีทรงครองสิริราชสมบัติของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช โดยมี
โครงการในพระราชดําริ 4,000 กวาโครงการ  ครอบคลุมการพัฒนาประเทศและความเปนอยูของ
ประชาชนในทุกภูมิภาคเปนประจักษพยานถึงความเพียรดังกลาว  ท้ังนี้นอกจากท่ีพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชจะเพียรประกอบพระราชกรณียกิจเพ่ือความเจริญกาวหนาของประเทศและ
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ความกินดีอยูดีของประชาชนของพระองคแลว  การลงมือประกอบกิจตางๆดวยความเพียรของ
พระองคคือการสอนเรื่องเพียรใหประชาชนประจักษอยางเดนชัด เชนเดียวกับท่ีทรงพระราชทานบท
พระราชนพินธพระมหาชนกแกประชาชนชาวไทย 

   5.1.2.2 ความพราเลือนของการจัดประเภท: เรื่องเลาจากบทพระราช
นิพนธพระมหาชนกกับความเปนวรรณคดีพุทธศาสนา วรรณคดีคําสอน  วรรณคดีเฉลิมพระ
เกียรติ  และวรรณคดีการแสดง 

   บทบาทท่ีเดนชัดประการหนึ่งของบริบทแหงความเปนสังคมยุคขอมูล
ขาวสารและเทคโนโลยีสมัยใหม    คือทําใหสื่อสามารถตอบวัตถุประสงคท่ีหลากหลายได  ตัวอยางเชน
หนังสือนิทานแนว edutainment ท่ีปรากฏการนําตัวละครในวรรณกรรมพ้ืนบานของไทย เชน ไกร
ทอง พหลวิชัย-คาวี จันทโครพ มาเปนสื่อในการสอนเยาวชน ทําใหประเภทของตัวบทมีลักษณะ
ผสมผสานคือเปนท้ังสิ่งใหความรู (education) และความบันเทิง (entertainment)1

2 

   John Frow (2006:137-138) ไดกลาวถึงประเภทของงานตางๆ วาไมได
เปนผลผลิตท่ีถาวร หลากแตเปนกระบวนการท่ีมีความลื่นไหลโดยอิงอยูกับปจจัยหลายประการ  ท้ัง
ผูสรางผลงานอยางนักเขียน  ผูอานหรือผูเสพผลงาน   รวมท้ังบทกระบวนการผลิต  โดยเฉพาะอยาง
ยิ่งการผลิตในอุตสาหกรรมบันเทิงขนาดใหญเชนอุตสาหกรรมภาพยนตร   ท่ีประเภทของภาพยนตรมี
การปรับเปลี่ยนและความหลากหลายในตัวเองเพ่ือใหตอบสนองความตองการของตลาดในวงกวาง 

   กาญจนา แกวเทพ (2553: 411-412) ไดอธิบายความสัมพันธระหวาง
ประเภทกับสื่อสมัยใหมวา ยิ่งเวลาผานไปประเภทในสื่อสมัยก็จะยิ่งมีเพ่ิมมากข้ึนเรื่อยๆ  ใน
ขณะเดียวกันก็จะเกิดการแตกประเภทยอยจากประเภทหลัก  และยังเกิดปรากฏการณผสมผสานขาม
ประเภทหรือการผสมผสานทางวัฒนธรรม (hybridization)  

   ตัวอยางและกรอบแนวคิดท่ีไดยกมาขางตน ลวนแสดงใหเห็นวาความพรา
เลือนของประเภทสําหรับตัวบทท่ีผลิตข้ึนในบริบทยุคสมัยปจจุบันเปนเรื่องท่ีพบไดโดยท่ัวไป  เพราะ
เรื่องเลาท่ีผลิตข้ึนตางมีวัตถุประสงคในการผลิตท่ีหลากหลายข้ึน   ดังกรณีของเรื่องเลาจากบทพระ
ราชนิพนธพระมหาชนกท่ีมีวัตถุประสงคในการสรางเพ่ือเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  และเพ่ือเผยแพรคําสอนเรื่องความเพียรอันเปนสารสําคัญของเรื่อง ทําให
เรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกเปนวรรณคดีท่ีสามารถจัดประเภทไดหลายประเภทดังนี้ 

   วรรณคดีพุทธศาสนาและวรรณคดีคําสอน  เพราะตนเรื่องของบทพระ
ราชนิพนธพระมหาชนกมาจากคัมภีรในขุททกนิกายในพระไตรปฎก  แมการผลิตซํ้าจะมีการ
เปลี่ยนแปลงตัวบทเพ่ือใหสอดคลองกับสื่อและวัตถุประสงคในการผลิตซํ้า  แตอนุภาคเรื่องหลักท่ี
แสดงความเพียรของพระมหาชนกในการบําเพ็ญวิริยบารมีก็ยังถูกรักษาไวท้ังเพ่ือคงเอกลักษณของ
                                                           
2 ดูรายละเอียดไดใน ศิริพร ภักดีผาสุข “การผสมผสานทางวัฒนธรรมในหนังสือนิทานแนว edutainment (สาระบันเทิงไทย) 
ภาษาไทย” ใน ศิราพร ณ ถลาง [บรรณาธิการ], 2559. เร่ืองเลาพ้ืนบานไทยในโลกที่เปล่ียนแปลง. กรุงเทพฯ: ศูนยมานุษยวิทยา
สิรินธร.หนา 157-216. 



175 
 

เรื่อง และเพ่ือเผยแพรคําสอนเรื่องความเพียรซ่ึงเปนวัตถุประสงคอีกประการของการผลิตซํ้า  โดยนัย
นี้เรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกจึงมีลักษณะเปนวรรณคดีคําสอนดวยเชนกัน  

   วรรณคดีเฉลิมพระเกียรติและวรรณคดีการแสดง  ดังท่ีไดวิเคราะหในบท
ท่ี 3 วาเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกมีลักษณะของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ   ตาม
วัตถุประสงคและบริบทในการผลิตซํ้า  นอกจากนี้ยังสังเกตไดวาดวยวัตถุประสงคท่ีตองการสารเรื่อง
ความเพียรและแนวคิดในการเฉลิมพระเกียรติสื่อไปถึงผูเสพจํานวนมาก  ผูผลิตจึงเลือกสื่อการแสดง
ประเภทตางๆมาเปนตัวกลางในการเลาเรื่อง อาทิ เสียงอาน  ลิเก  ละครเวที อเนิเมชั่น  โดยนัยนี้เรื่อง
เลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกจึงมีลักษณะเปนวรรณคดีการแสดงอีกลักษณะหนึ่งดวย 

   การท่ีเรื่องเลาท่ีผลิตซํ้าจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกมีลักษณะท่ี
หลากหลาย  สงผลตอบริบทในการเสพเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธ  ดังจะอภิปรายในลําดับตอไป 

5.2 พลวัตในการเสพตัวบท 

  ตามท่ีไดแสดงการอภิปรายในบทท่ี 4 วาวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชมักจะปรากฏในรูปสิ่งพิมพท้ังวรรณกรรมรอยกรอง  และวรรณกรรม
รอยแกวท่ีมีหนวยงานตางรวบรวมข้ึนในวโรกาสตางๆ อาทิ วันเฉลิมพระชนมพรรษา วันฉลองครองสิริ
ราชสมบัติ  นอกจากนี้ยังปรากฏการแตงรอยกรองเฉลิมพระเกียรติขนาดสั้นหรือบทอาเศียรวาทลงใน
สื่อสิ่งพิมพตางๆ อาทิหนังสือพิมพ  นิตยสารตางๆ  อาจจะกลาวไดวาวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชสวนใหญปรากฏในรูปสิ่งพิมพ  อันสงผลตอ
กระบวนการเสพตัวบทดวยการอาน  ผูอานหรือผูเสพก็เปนกลุมเฉพาะ 

  เม่ือเปรียบเทียบกับเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกท่ีเปนวรรณคดีเฉลิม
พระเกียรติในสื่อตางๆ หลากหลายประเภท  กระบวนการเสพตัวบทยอมมีพลวัตจากการอานแบบเดิม  
โดยจะแบงประเด็นในการอภิปรายเปน 2 ประเด็นดังนี ้

  5.2.1 พลวัตของบริบทในการเสพ 

  5.2.2 พลวัตของผูเสพ 

  โดยประเด็นท้ัง 2 มีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

   5.2.1 พลวัตของบริบทในการเสพ  

  การท่ีเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกถูกนําเสนอผานสื่อตางๆ ท่ี
สามารถบันทึกเก็บไวในรูปแบบเปนไฟลดิจิทัลได  และความกาวหนาทางเทคโนโลยีการสื่อสาร ทําให
เกิดพลวัตในการเสพตัวบทอยางเดนชัดหลายประการดังตอไป 

  ประการแรก   การเผยแพรเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก  คือการ
เผยแพรวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติในส่ือสมัยใหมท่ีเอ้ือใหผูเสพจํานวนมากเขาถึง  เชนการเผยแพร
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ออกอากาศ  ละครเทิดพระเกียรติพระมหาชนก ทางสถานีโทรทัศนชองโมเดิรนไนท เชนเดียวกับ
การตูนอนิเมชันพระมหาชนก ท่ีนอกจากการฉายใหชมในโรงภาพยนตรแลว  ยังมีการนํามา
ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนชองสาม   ลักษณาการเชนนี้ทําใหแนวคิดท้ังในแงของการเฉลิมพระ
เกียรติและความเพียรจากเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกสามารถสื่อสารไปยังผูชม
จํานวนมากในการฉายเพียงครั้งเดียว   อีกท้ังเปนผูชมหรือผูเสพท่ีมีความหลากหลายท้ังเพศ วัย ระดับ
การศึกษา   

  ประการท่ีสอง   เรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกคือวรรณคดีเฉลิม
พระเกียรติท่ีรับชมซํ้าไดอยางไมจํากัด    ดวยเทคโนโลยีท่ีบันทึกการแสดงของเรื่องเลาจากบทพระ
ราชนิพนธพระมหาชนกไวในรูปไฟลดิจิทัลท้ังรูปแบบ CD DVD และไฟลอิเล็กทรอนิกสรูปแบบอ่ืนๆ 
ทําใหเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกสามารถรับชมซํ้าไดบอยครั้ง  และสามารถนําไฟล
การแสดงมาเผยแพรซํ้าในสื่อสังคมออนไลนอยางเว็บไซต YouTube หรือ Facebook ได  ทําให
บริบทในการเสพเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกไมไดจํากัดอยูแควันเฉลิมพระ
ชนมพรรษาหรือวันฉลองสิริราชสมบัติอีกตอไป   แตเปนการรับชมท่ีไมจํากัดเวลาข้ึนอยูกับการเขาถึง
อินเตอรเน็ตและการเขาชมของผูเสพ   นอกจากนี้การนําไฟลการแสดงมาเผยแพรในสื่อสังคมออนไลน
ยังเปนการชวยเก็บรักษาตัวบทใหผูเสพสามารถสืบคนยอนหลังไดงาย  ทําใหเรื่องเลายังไดรับการเสพ
ซํ้าอยูแมจะผานชวงเวลาแหงการเผยแพรแลวก็ตาม   

  ประการท่ีสาม   เรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกคือวรรณคดีเฉลิม
พระเกียรติท่ีสามารถนํามาเฉลิมพระเกียรติในบริบทอ่ืนๆ ดวยรูปแบบของการแสดงท่ีไดรับการ
บันทึกเปนไฟลดิจิทัล  ทําเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกสามารถนํามาเผยแพรซํ้าใน
บริบทอ่ืนๆท่ีมากกวาการเฉลิมพระเกียรติอ่ืนๆได  เชน  การนําการตูนอเนิเมชันพระมหาชนก  มา
เผยแพรซํ้าในชวงการแสดงความอาลัยท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชเสด็จสวรรคต 
เม่ือพฤหัสบดีวันท่ี 13 ตุลาคม พ.ศ.2559  โดยปรากฏการเผยแพรซํ้าท้ังทางสถานีโทรทัศนและตาม
หางสรรพสินคาท่ีมีการจัดนิทรรศการแสดงความอาลัย 

  พลวัตของบริบทในการเสพเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกท่ีไดนํามา
อภิปรายขางตน  จะเห็นไดวาสื่อสมัยใหมมีบทบาทอยางมากท่ีทําใหเกิดพลวัตในการเสพตัวบทพระ
ราชนิพนธพระมหาชนก  สื่อมีบทบาททําใหเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกเขาถึงผูเสพ
จํานวนมาก  เปนการเขาถึงท่ีสามารถเสพซํ้าไดงาย  และยังสามารถนําเรื่องเลากลับเผยแพรซํ้าใน
บริบทท่ีแตกตางออกไปได   พลวัตในการเสพเหลานี้แตกตางไปการเขียนวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ
แบบเดิมท่ีผูเขาถึงตองเปนกลุมเฉพาะ  การเสพตัวบทซํ้าก็เปนไปไดยาก   หากไมมีการนําบทรอย
กรองเฉลิมพระเกียรตินํามาพิมพรวมเลมอีกครั้ง  อาจจะกลาวไดสื่อสมัยใหมมีบทบาทอยางยิ่งตอการ
ดํารงอยูในเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกในฐานะวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ   
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  5.2.2 พลวัตของผูเสพ 

  เม่ือเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกถูกนําเสนอสื่อสมัยใหมท่ีทําใหเกิด
พลวัตในการเสพตัวบทหลายประการ  ผูเสพเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกก็ยอมมีการ
เปลี่ยนแปลงเชนกัน จากการอภิปรายขางตนจะเห็นไดวา  บริบทในการเสพวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ
มีการเคลื่อนยายจากการอานบทรอยกรองหรือบทอาเศียรวาทตามหนาหนังสือพิมพ นิตยสาร  
วารสาร  มาสูการชมเรื่องเลาท่ีผลิตข้ึนเพ่ือ “เทิดพระเกียรติ” หรือ “เฉลิมพระเกียรติ” ทางโรง
ภาพยนตร  โทรทัศน  หรือสื่อสังคมออนไลนเชน YouTube ทําใหเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระ
มหาชนกสามารถเขาถึงผูเสพท่ีกวางข้ึน  โดยเฉพาะอยางยิ่งผูเสพท่ีเปนคนรุนใหมท่ีมีพฤติกรรมใช
เวลาจํานวนมากกับสื่อสมัยใหม   

   ขอมูลจากสํานักพัฒนาธุรกรรมทางอิเล็กทรอนิกส (องคกร 
  มหาชน) (ETDA) กระทรวงเทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสาร   
  รายงานผลสํารวจพฤติกรรมผูใชอินเตอรเน็ตในประเทศไทยในป 2558 
  วา GEN Y 3ใชอินเตอรเน็ตเฉลี่ยงสูงสุด 54.2 ชั่วโมงตอสัปดาห โดย  
  80% ใชสมารตโฟนเปนชองทางสื่อสารมากท่ีสุด  เฉลี่ยวันละ 5.7  
  ชั่วโมงตอวัน  สวนวัตถุประสงคหรือกิจกรรมยอดนิยมในการใช 
  อินเตอรเน็ตผานสมารตโฟน อันดับท่ี 1 ใชในการสื่อสารผานเครือขาย 
  สังคมออนไลน (social network) 82.7% อันดับท่ี 2 ใชในการสืบคน 
  ขอมูล 56.6% และพบวาในการใชสื่อสารผาน social network ใช 
  ชองทาง Facebook มากท่ีสุด 92.1% รองลงมาคือ line 85.1% และ 
  Google+ 67.0% อนึ่งนอกจากสมารตโฟนแลว  คนไทยยังใช  
  อินเตอรเน็ตผานคอมพิวเตอรตั้งโตะ  คอมพิวเตอรพกพา (notebook) 
  แท็บเล็ต  สมารตทีวี       
   (รายงานผลสํารวจพฤติกรรมผูใชอินเตอรเน็ตในประเทศ 
   ไทยป 2558, อางใน ศิราพร ณ ถลาง, 2559: 170) 

                                                           
3 ทุกวันนี้มีการจัดแบงกลุมผูใชอินเทอรเน็ตตามเจเนเรชั่น 5 กลุม ตามรายงาน Overcoming Generation Gap in the 
Worldplace ซึ่งจัดทําโดย United Nations Joint Staff  Funds (ภาคผนวก,รายงานผลสํารวจพฤติกรรมผูใชอินเตอรเน็ตใน
ประเทศไทยป 2558, อางใน ศิราพร ณ ถลาง, 2559: 170) 
Traditionalist ผูที่เกิดระหวาง พ.ศ. 2468-2488 
Gen B (Baby Boomer Generation) คือผูที่เกิดระหวาง พ.ศ. 2489-2507 เปนชวงยุคสมัยที่เทคโนโลยียังไมแพรหลาย คนในยุค
นี้ยัฝใชโทรศัพทบาน  หรือโทรศัพทสาธารณะเปนหลัก 
Gen X (Generation X)  คือผูที่เกิดระหวาง พ.ศ. 2508-2523 เปนชวงยุคที่เร่ิมพัฒนาเทคโนโลยีใหทันสมัย  ประเทศไทยเร่ิมใช
โทรศัพทเคลื่อนที่เมื่อ พ.ศ.2529 
Gen Y (Generation Y)  คือผูที่เกิดระหวาง พ.ศ. 2524-2543 เปนชวงยุคที่มีการใชงานอินเตอรเน็ตและโซเชียลมีเดียอยาง
แพรหลาย  คนในยุคนี้เสพติดการใชไอทีและการติดตอสื่อสารทางออนไลน 
 Gen Z (Generation Z)  คือผูที่เกิดระหวาง พ.ศ. 2544  เปนตนไป  เปนชวงยุคของคนที่เกิดมาทามกลางการแวดลอมดวย
เทคโนโลยี  เด็กยุคนี้จะนิยมสื่อสารขอความผานหนาจอโทรศัพทเคลื่อนที่หรือจอคอมพิวเตอรแทนการพูดคุยกัน  
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  จากขอมูลขางตน  จะเห็นไดวาผูเสพท่ีเปนคนรุนใหมท่ีมีเครื่องมือสื่อสารท่ีทันสมัย
และมีพฤติกรรมใชเวลากับสื่อสังคมออนไลน  เปนผูเสพกลุมท่ีเพ่ิมใหมนอกเหนือจากผูเสพวรรณคดี
เฉลิมพระเกียรติกลุมเดิมท่ีเสพดวยการอาน    โดยท่ีผูเสพกลุมใหมนี้จะมีบทบาทในการอยางมากใน
การเผยแพรเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกใหกระจายในวงกวางกวาเดิม  ดวย
พฤติกรรมท่ีชอบใชสื่อสังคมออนไลนและความสะดวกรวดเร็วของเทคโนโลยีท่ีทําใหการแชร หรือการ
สงตอไฟลเปนเรื่องงาย   ผูเสพกลุมใหมนี้จึงมีบทบาทอยางมากเชนกันตอการดํารงอยูเรื่องเลาจากบท
พระราชนิพนธพระมหาชนกในฐานะวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ   นอกจากนี้พ้ืนท่ีในสื่อสังคมออนไลน
ยังเปนชองทางสวนบุคคลท่ีทําใหผูเสพไดเผยแพรบทรอยกรอง หรือขอความเฉลิมพระเกียรติของ
ตนเอง  ซ่ึงเปนขอมูลท่ีนาสนใจนํามาศึกษาตอไป  

 จากการวิเคราะหพลวัตของกระบวนการสรางและกระบวนการเสพเรื่องเลาจากบทพระราช
นิพนธพระมหาชนก  จะเห็นไดวาสื่อสมัยใหมมีบทบาทอยางมากตอการสราง  การเสพ  การเผยแพร  
และการดํารงอยูของเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก   แสดงใหเห็นสายธารของวรรณคดี
เฉลิมพระเกียรติท่ีถักทอมาอยางยาวนานในวัฒนธรรมวรรณศิลปของไทยวาไมไดสูญหายไป  หากแต
เพียงปรับเปลี่ยนลักษณะและพ้ืนท่ีในการดํารงอยู  เพ่ือเปนประจักษยืนยันวาสถาบันพระมหากษัตริย
เปนสถาบันหลักของสังคมไทยมาชานาน 

 



บทที่ 6 

บทสรุป 

6.1  สรุปผลการวิจัย 

 โครงการวิจัยเรื่อง “เรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธ:พลวัตของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติในสื่อรวม

สมัย” จัดทําข้ึนโดยมีวัตถุประสงคในการวิจัย 3 ประการคือ 1)เพ่ือศึกษาลักษณะของวรรณคดีเฉลิมพระ

เกียรติท่ีปรากฏในเรื่องเลาอันสืบเนื่องจากพระราชนิพนธพระมหาชนก 2)เพ่ือเปรียบเทียบแนวคิดและ

มโนทัศนในการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวท่ีปรากฏในสื่อตางๆ ของเรื่องเลาอัน

สืบเนื่องจากพระราชนิพนธพระมหาชนกและ 3) เพ่ือเปรียบเทียบแนวคิดและมโนทัศนในการเฉลิมพระ

เกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวจากเรื่องเลาอันสืบเนื่องจากพระราชนิพนธพระมหาชนกกับวรรณคดี

เฉลิมพระเกียรติในรัชสมัยเดียวกัน 

 ผลการวิจัยพบวาเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกท่ีคัดเลือกมาเปนขอมูลในการวิจัย
ท้ัง 7 เรื่อง  ปรากฏลักษณะของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติอยางเดนชัด โดยลักษณะของวรรณคดีเฉลิมพระ
เกียรติท่ีปรากฏ มีท้ังเนื้อหาท่ีแสดงการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชตาม
องคประกอบของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ  ไดแก บทประฌามพจน  การระบุจุดมุงหมายวาแตงเพ่ือเฉลิม
พระเกียรติ  การบรรยายพระราชกรณียกิจ  และบทสรุป  

 นอกเหนือจากปรากฏการเฉลิมพระเกียรติตามลักษณะของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติแลว  การ
เฉลิมพระเกียรติท่ีปรากฏอยางเดนชัดอีกลักษณะหนึ่งคือการใชกลวิธี 3 ประการเพ่ือผสานเนื้อหาท่ีแสดง
การเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชใหกลมกลืนกับเนื้อเรื่องของเรื่องเลา
จากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกท่ีเปนวรรณคดีชาดก  ประการแรกคือการปรับเนื้อเรื่องเพ่ือเฉลิมพระ
เกียรติ  ไดแก  การเนนอนุภาคท่ีสอดคลองกับพระราชประวัติ  การจําลองภาพเหตุการณเก่ียวกับ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  การใชพระราชดํารัสหรือพระบรมราโชวาทมา
ประกอบการดําเนินเรื่อง   การจัดโครงสรางของเนื้อหาใหมี 9 องก  การขยายบารมีใหมากกวาวิริยบารมี  
การใหรายละเอียดของทศพิธราชธรรม   ประการท่ีสองคือการสรางองคประกอบของเรื่องเพ่ือเฉลิมพระ
เกียรติ  ไดแกการสรางบทสนทนาใหคลายคลึงพระราชดํารัส   การใชบทสนทนาของตัวละครอ่ืนเพ่ือ
สรรเสริญพระเกียรติ  การใชเสียงของผูเลาเรื่อง   และประการท่ีสามคือการสรางองคประกอบศิลปเพ่ือ
เฉลิมพระเกียรติ  ไดแกการใชบทเพลงพระราชนิพนธ  การใชเพลงประกอบการแสดง   การใชสื่อผสม  
การใชเครื่องแตงกายของผูแสดงบนเวที  กลวิธีท้ัง 3 ประการนี้ใชเพ่ือผูเสพเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธ
พระมหาชนกเชื่อมโยงตัวละครพระมหาชนกกับพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  และรับรู
สารในสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชผานตัวละครพระมหาชนก 
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 ในเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกยังปรากฏขนบในการสรรเสริญพระเกียรติ
พระมหากษัตริยตามขนบวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติไดแก    การสืบเชื้อสายจากกษัตริยผูมีปรีชาสามารถ   
การอางพระบุญญาธิการท่ีทําใหผานอุปสรรคได   การอางอิงคุณสมบัติอันดีเลิศ  และขนบในการใชความ
เปรียบ  อันแสดงใหเห็นสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชวาทรงเปน
พระมหากษัตริยผูบริบูรณดวยคุณลักษณะ  นอกจากนี้ในเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกยัง
ปรากฏรูปแบบการใชรอยกรองเพ่ือสรรเสริญพระเกียรติ  ท้ังกลอน  กาพย  และโคลง   อันเปนลักษณะท่ี
แปลกไปจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชท่ีดําเนิน
เรื่องรอยแกว   โดยรูปแบบรอยกรองเหลานี้ปรากฏใชท้ังตอนเปดเรื่องท่ีมักจะเปนบทอาเศียรวาทหรือบท
ประณามพจนตามลักษณะของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ ดําเนินเหตุการณสําคัญของเรื่อง  และการปด
เรื่องหรือบทสรุปตามลักษณะของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ  การใชรูปแบบรอยกรองแสดงใหเห็น
ความสําคัญของการสรางตัวบทให มีความประณีตงดงาม  เ พ่ือใช เปนเครื่องสดุดีพระเ กียรติ
พระมหากษัตริย 

 ดวยลักษณะของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ีปรากฏในเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหา
ชนก  ทําใหเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกปรากฏแนวคิดในการสรรเสริญพระเกียรติ 5 
ประการไดแก 1)พระโพธิสัตวผูเปยมความเพียร  2)กษัตริยผูนําปญญามาสูมหาชน  3)กษัตริยผูทรง
ทศพิธราชธรรม 4)กษัตริยนักเกษตรกรรม   และ 5) พอผูเมตตาแกมหาชน   โดยแนวคิดในการเฉลิมพระ
เกียรติท้ัง 5 ประการนี้สัมพันธกับมโนทัศนทางการเมืองการปกครอง 3 ประการไดแก มโนทัศนพุทธราชา  
มโนทัศนธรรมราชา  และมโนทัศนพอปกครองลูก 

 เม่ือเปรียบเทียบแนวคิดในการสรรเสริญท่ีปรากฏในเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก
กับวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติรวมสมัยเดียวกัน  จะพบวาแนวคิดในการสรรเสริญพระเกียรติ 3 ประการคือ 
พระโพธิสัตวผูเปยมความเพียร  กษัตริยผูทรงทศพิธราชธรรม และพอผูเมตตาแกมหาชน  เปนแนวคิดใน
การสรรเสริญพระเกียรติท่ีปรากฏสอดคลองกับวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติในสมัยเดียวกัน  โดยเฉพาะอยาง
ยิ่งวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ีแตงข้ึนหลังป พ.ศ. 2540  อันเปนปท่ีบทพระราชนิพนธพระมหาชนกเริ่ม
เผยแพร   ในวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติเหลานี้ปรากฏการใชความเปรียบวาพระบาทสมเด็จพระเจาอยูภูมิ
พลอดุลยเดชวาเปนพระมหาชนกอยางเดนชัด   ลักษณะเชนนี้แสดงใหเห็นอิทธิพลของบทพระราชนพินธ
พระมหาชนก  และเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกท่ีมีการเชื่อมโยงตัวละครพระมหาชนกกับ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชเพ่ือเฉลิมพระเกียรติ   จนทําใหเกิดใชความเปรียบลักษณะ
เดียวกันในวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ีแตงรวมเวลากัน 

 ความสอดคลองของแนวคิดในการสรรเสริญพระเกียรติท้ัง 3 ประการขางตนในเรื่องเลาจากบท
พระราชนิพนธพระมหาชนกและวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติรวมสมัยสัมพันธกับบริบททางวัฒนธรรมและ
ไทยท่ีตัวบทสรางข้ึน  คือศาสนาในฐานะแกนกลางในการสรางวรรณคดี  เห็นไดชัดจากท่ีมาของบทพระ
ราชนิพนธพระมหาชนกซ่ึงเปนวรรณคดีชาดกอันเปนเรื่องเลาทางพุทธศาสนา   นอกจากนี้ยังสัมพันธกับ
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บทบาทของพระมหากษัตริยในศูนยกลางของการสรางวรรณคดี   เห็นไดชัดจากการสรางบทพระราช
นิพนธของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  การผลิตซํ้าบทพระราชนิพนธพระมหาชนก  
และวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติเรื่องอ่ืนๆ ท่ีลวนเกิดข้ึนตามคติของการสรรเสริญพระเกียรติท้ังสิ้น   

  นอกจากนี้การปรากฏแนวคิดในการสรรเสริญพระเกียรติท่ีสัมพันธกับความเชื่อและหลักธรรม
ทางพุทธศาสนายังแสดงใหเห็นความสัมพันธของพุทธศาสนากับพระมหากษัตริยซ่ึงเปนสถาบันหลักของ
สังคมและวัฒนธรรมไทย  กลาวคือพระมหากษัตริยทรงเปนพุทธมามกะ ทรงทํานุบํารุงพุทธศาสนาและใน
ขณะเดียวกันหลักธรรมทางพุทธศาสนาก็แนวทางใหพระมหากษัตริยปกครองแผนดินโดยธรรม   โดย
ความสัมพันธนี้เองวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติจึงปรากฏอยางสืบเนื่องและยาวนานในวัฒนธรรมวรรณศิลป
ของไทย  และในวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติเหลานั้นก็มักจะปรากฏการสรรเสริญพระเกียรติตามคติของ
พุทธศาสนาเสมอ 

 ความโดดเดนและนาสนใจของเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก คือเรื่องเลาจากบท
พระราชนิพนธพระมหาชนกท่ีเผยแพรในรูปสื่อรูปแบบตางๆ  ท่ีมีการบันทึกไฟลในการแสดงไวรูปแบบ
ดิจิทัล  ทําใหเกิดพลวัตในการสรางและการเสพตัวบทหลายประการ  ดังจะอภิปรายดังตอไปนี้ 

 พลวัตในการกระบวนการสรางเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก ไดแก พลวัตของ
ผูสรางและบริบทในการสรางเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก  เนื่องจากเรื่องเลาจากบทพระ
ราชนิพนธนําเสนอผานสื่อสมัยใหมผูสรางตัวบทจึงเปลี่ยนจากกวีผูรจนาบทรอยกรองมาสูบริษัทผลิตสื่อ
ขนาดใหญ  ซ่ึงยอมผลใหเกิดพลวัตตอตัวบทดวย  ท้ังพลวัตในการเฉลิมพระเกียรติพระมหากษัตริยในฐาน
พระโพธิสัตวซ่ึงเปนคติในการสรรเสริญพระเกียรติท่ีปรากฏมาอยางยาวนานในวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ
ของไทย  แตมักจะเชื่อมโยงกับพระมหากษัตริยกับพระเวสสันดรดวยคติของการบริจาคทาน  การ
เชื่อมโยงพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพล อดุลยเดชกับพระมหาชนกจึงเปนพลวัตในการเฉลิมพระ
เกียรติท่ีแสดงใหเห็นความเพียรของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชท่ีทรงงานอยางหนัก
เพ่ือประชาชน   นอกจากนี้การนําเสนอเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกในสื่อสมัยใหมท่ีมี
วัตถุประสงคในการผลิตท่ีหลากหลายทําใหเกิดความพราเลือนของการจัดประเภท  กลาวคือเรื่องเลาจาก
บทพระราชนิพนธพระมหาชนกเปนท้ังวรรณคดีพุทธศาสนา  วรรณคดีคําสอน  วรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ  
และวรรณคดีการแสดง 

 สวนพลวัตในการเสพตัวบท  เนื่องจากเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกการบันทึก
ไฟลในการแสดงไวรูปแบบดิจิทัลและมีการนําไปเผยแพรในสื่อสังคมออนไลนอยาง You Tube หรือ 
Facebook  ทําใหเกิดพลวัตของบริบทในการเสพ  กลาวคือดวยความสะดวกในการเขาถึงอาจจะทําให
เกิดการเสพซํ้าเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธไดทุกเวลา  ไมจํากัดวาตองเวลาเฉลิมพระชนมพรรษาหรือ
การฉลองสิริราชสมบัติเทานั้น  นอกจากนี้ดวยลักษณะของไฟลท่ีมีการบันทึกไวในรูปแบบดิจิทัล  ยังทําให
เรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกสามารถนํามาเผยแพรซํ้าในโอกาสตางๆได  เชน การนํา
การตูนแอนิเมชันพระมหาชนกมาเผยแพรซํ้าในชวงท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชเสด็จ
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สวรรคต  และเม่ือตัวบทสามารถเขาถึงไดงายก็ทําใหเกิดผูเสพตัวบทกลุมท่ีกวางและหลากหลายข้ึน   โดย
ผูเสพกลุมนี้คือกลุมคนรุนใหมท่ีเขาถึงอินเทอรเน็ต 

 จะเห็นไดวาสื่อสมัยใหมมีบทบาทอยางมากตอการสราง  การเสพ  การเผยแพร  และการดํารงอยู
ของเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนก   แสดงใหเห็นสายธารของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ีถัก
ทอมาอยางยาวนานในวัฒนธรรมวรรณศิลปของไทยวาไมไดสูญหายไป  หากแตเพียงปรับเปลี่ยนลักษณะ
และพ้ืนท่ีในการดํารงอยู  เพ่ือเปนประจักษยืนยันวาสถาบันพระมหากษัตริยเปนสถาบันหลักของ
สังคมไทยมาชานาน 

6.2 ขอเสนอแนะ  

 นอกเหนือจากเรื่องเลาจากบทพระราชนิพนธพระมหาชนกแลว  ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จ

พระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  โดยเฉพาะอยางยิ่งในชวงท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช

เสด็จสวรรคตยังปรากฏตัวบทท่ีแตงข้ึนโดยมีจุดมุงหมายเพ่ือการเฉลิมพระเกียรติและแสดงความอาลัย

จํานวนมาก  ท้ังบทรอยกรองท่ีเผยแพรโดยหนวยงานตางๆ และการเผยแพรของประชาชนท่ัวไปในสื่อ

สังคมออนไลน  บทเพลง  การตูนภาพ  การนําตัวบทเหลานี้มาศึกษาก็จะทําใหเห็นภาพรวมของวรรณคดี

เฉลิมพระเกียรติในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชเดนชัดข้ึน 
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จตุพร มีสกุล. การศึกษา “วรรณคดีโศกาลัย” ในสมัยรัตนโกสินทรในฐานะวรรณคดีเฉพาะประเภท. 
 วิทยานิพนธปริญญาอักษรศาสตรดุษฎีบัณฑิตสาขาวิชาภาษาไทย  ภาควิชาภาษาไทย คณะ
 อักษรศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2556. 
จักรกฤษณ  ดวงพักตรา. บทสําหรับแสดงและบทสําหรับอาน เรื่องพระมหาชนก แปรรูปจากพระราช
 นิพนธ พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช. กรุงเทพฯ: สถาบันภาษาไทย กรม
 วิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ, 2541. 
จินดารัตน โพธิ์นอก.มโนทัศน. สืบคนเม่ือ 30 พฤษภาคม 2560 จาก 
 http://www.royin.go.th/?knowledges=%E0%B8%A1%E0%B9%82%E0%B8%99%E0
 %B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C-
 %E0%B9%92%E0%B9%91-
 %E0%B8%A1%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1-
 %E0%B9%92%E0%B9%95%E0%B9%95%E0%B9%97 
จิรภา ออนเรือง. ลิลิตราชาภิเษกสมรส บรมราชาภิเษก และเฉลิมพระราชมณเฑียรพระบาทสมเด็จ      
 พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช. บริษัท นวจันทรจํากัด และบริษัทเทพธานีกรีฑา จํากัด 
 ทูลเกลาฯ ถวาย เนื่องในพระราชพิธีรัชดาภิเษก, 2514. 

เฉลิมชัย ตาละลักษมณ. ลิลิตเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระภูมิพลมหาราช. กรุงเทพฯ: โรงพิมพวัฒนกิจ
 พาณิชย, 2530. 

ชลดา เรืองรักษลิขิต. “คติเรื่องพุทธราชาในวรรณคดีไทย”, วรรณกรรม – ศิลปะสดุดี. กรุงเทพฯ: 
 ภาควิชาวรรณคดี คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร, 2538.หนา 57 – 75. 

ชัยรัตน พลมุข.วรรณคดีประกอบพระราชพิธีสมัยรัตนโกสินทร: แนวคิดธรรมราชากับกลวิธีทาง
 วรรณศิลป.วิทยานิพนธปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิตสาขาวิชาภาษาไทย  ภาควิชาภาษาไทย 
 คณะอักษรศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2552. 

http://www.royin.go.th/?knowledges=%E0%B8%A1%E0%B9%82%E0%B8%99%E0%09%B8%259
http://www.royin.go.th/?knowledges=%E0%B8%A1%E0%B9%82%E0%B8%99%E0%09%B8%259
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ชัยอนันต สมุทวณิช. ความคิดทางการเมืองการปกครองไทยโบราณ. เอกสารการศึกษาทางรัฐประศาสน
 ศาสตร  ลําดับท่ี 4 แผนกรัฐประศาสนศาสตร คณะรัฐศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2519. 

ไชยวิชิต,พระยา (เผือก). ยอพระเกียรติ 3 รัชกาล. กรุงเทพฯ: โรงพิมพไทย ณ สะพานยศเส,2459. 

ณัฐพงศ แยมเจริญ.วาทกรรมวิเคราะหพระราชนิพนธเรื่องพระมหาชนกวาทกรรมวิเคราะหพระราช
 นิพนธเรื่องพระมหาชนก. วิทยานิพนธนิเทศศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาวาทวิทยา ภาควิชา
 วาทวิทยา คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2544. 
ณัฐกาญจน  นาคนวล. “พระราชนิพนธ “พระมหาชนก” : การสืบทอดและการสรางสรรควรรณคดีชาดก
 ในบริบทสังคมไทยรวมสมัย”. วารสารไทยศึกษา ปท่ี 13 ฉบับท่ี 2 มิถุนายน-ธันวาคม 2560, 
 73-97. 
ดนัย ปรีชาเพ่ิมประสิทธิ์ และ คณิตา หอมทรัพย. พุทธภูมิพล : ทศบารมีของพระบาทสมเด็จพระ
 เจาอยูหัว.กรุงเทพฯ:อมรินทรธรรมะ,2557. 
เดลินิวส,ฉบับท่ี 21969 วันอาทิตยท่ี 6 ธันวาคม 2552: 
ถวัลย มาศจํารัส. ลิลิตอัครศิลปน “นวมินทรมหาราชา”. กรุงเทพฯ: โรงพิมพไทยวัฒนาพานิช, 2542. 
ไทยรัฐออนไลน. “อลังการงามเกินบรรยาย! ทําไมฟเวอร 10 ขอท่ีควรชม ฟโนมีนอน ไลฟ โชว'11 ธ.ค. 
 2557  06: 05 สื บ ค น เ มื อ  2 8  สิ ง ห า ค ม  2 5 5 9  จ า ก
 http://www.thairath.co.th/content/468298 

เทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี,สมเด็จพระ. ทศบารมีในพุทธศาสนาเถรวาท. วิทยานิพนธ
 ปริญญา อักษรศาสตรมหาบัณฑิต  ภาควิชาตะวันออก คณะอักษรศาสตร  จุฬาลงกรณ
 มหาวิทยาลัย, 2524. 

เทียมจิตร พวงสมจิตร. “สัญลักษณและความหมายทางพุทธธรรมในบทพระราชนิพนธ เรื่อง พระ
 มหาชนก”. วารสารไทยคดีศึกษา. ปท่ี 14 ฉบับท่ี 1 มกราคม-มิถุนายน 2560. 49-111. 

ธงชัย ดิษโส. การวิเคราะหวรรณกรรมรอยกรองเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพล  
 อดุลยเดช. วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย คณะศิลปศาสตร 
 มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2547. 
ธนวิชญ นรเทพ.การบรรจุเพลงในบทละครเรื่องพระมหาชนกของคุณครูเสรี หวังในธรรม.กรุงเทพฯ : 
 คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2557. 
ธานีรัตน จตุทะศรี. “บทอาศิรวาทเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนางเจา พระบรมราชินีนาถ: ภาพของพระ
 ราชินีใน อุดมคติ”. วารสารภาษาและวรรณคดีไทย. 21 ธันวาคม 2547. 1-26. 
นพพร ประชากุล.ยอกอักษร ยอนความคิด เลม 2 วาดวยสังคมศาสตรและมนุษยศาสตร. กรุงเทพฯ:   
 วิภาษา,2555. 
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นราธ ิปประพันธ พงศ , พระเจ าบรมวงศ เธอ กรมพระ. กลอนส ุภาพของกรมพระนราธ ิปประพ ันธพงศ . ใน 
 คำกลอนสรรเสร ิญพระบารมี พระบาทสมเด ็จฯ พระจ ุลจอมเกล าเจ าอยู ห ัว ภาคท่ี 3. หน า 1-
 6. พระนคร: โรงพ ิมพ โสภณพ ิพรรฒธนากร, 2468. (โปรดเกล าฯ ให พ ิมพ พระราชทานใน
 การบำเพ ็ญพระราชก ุศล เม่ือสมเด ็จพระเจ าน องนางเธอ เจ าฟ าฯ กรมข ุนศรีสัชนาลัยสุรกัญญา 
 สิ้นพระชนมมาถึงศตมาห  ณ วันท่ี 5 เมษายน 2468).  
นาวินี หลําประเสริฐ. ภาษาวรรณศิลปในเพลงพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพล  
 อดุลยเดช. วิทยานิพนธปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร 
 จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2550. 
บวรศักดิ์ อุวรรณโณ. ทศพิธราชธรรมกับพระมหากษัตริยไทย. คณะนิติศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
 พิมพฉลองพระมหากรุณาธิคุณ พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช เนื่องในโอกาส
 ฉลองศิริราชสมบัติครบ 60 ป 9 มิถุนายน พุทธศักราช 2549. 
ปรมานุชิตชิโนรส, สมเด็จพระมหสมณเจา. “โคลงด้ันสรรเสริญพระเกียรติปฏิสังขรณวัดพระเชตุพนฯ”, 
 ประชุมจารึกวัดพระเชตุพน. กรุงเทพฯ: คณะสงฆวัดพระเชตุพน จัดพิมพเปนท่ีระลึกในงาน
 ฉลองวัดโพธิ์:มรดกความทรงจําแหงโลก วันท่ี 24 ธันวาคม -2 มกราคม 2554. 
ปริญญวัฒน วัชรอาภากร. พระมหาชนก : การพัฒนาประเทศในกระบวนทัศนโครงการอันเนื่องมาจาก
 พระราชดําริ. เอกสารวิจัยรัฐประสาสนศาสตรมหาบัณฑิต คณะรัฐศาสตร จุฬาลงกรณ
 มหาวิทยาลัย, 2548.      
ปรีชา ชางขวัญยืน. ธรรมรัฐ ธรรมราชา. กรุงเทพฯ: โครงการเผยแพรผลงานวิชาการ  คณะอักษรศาตร 
 จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2557. 
ปรมินทร จารุวร. มาลัยศรัทธา: พลวัตของการสวดพระมาลัยจากตางสนามวิจัย.กรุงเทพฯ: โครงการ
 เผยแพร ผลงานวิชาการ  คณะอักษรศาตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2556. 
ประคอง นิมมานเหมินท. “การสดุดีวีรกษัตริยในมหากาพยเรื่องทาวบาเจือง”, วรรณกรรม – ศิลปะ 
 สดุดี. กรุงเทพฯ: ภาควิชาวรรณคดี คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร, 2538, หนา 
 10 -22. 
ประคอง นิมมานเหมินท.ภาพพระมหากษัตริยไทยจากวรรณคดียอพระเกียรติ. วารสารภาษาและ
 วรรณคดีไทย 16 (ธันวาคม 2542): 1 – 25 
ประเวศ วะสี.พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช.ม.ป.ท., 2542.                                     
ปญญา บริสุทธิ์. วิเคราะหวรรณคดีไทยโดยประเภท. กรุงเทพฯ: ราชบัณฑิตสถาน, [ม.ป.ป.] 
ปทมา ฑีฆประเสริฐกุล.ยวนพายโคลงดั้น : ความสําคัญท่ีมีตอการสรางขนบและพัฒนาการของ
 วรรณคดีประเภทยอพระเกียรติของไทย.วิทยานิพนธปริญญาอักษรศาสตรดุษฎีบัณฑิตสาขาวิชา
 ภาษาไทย  ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2556. 
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ผกาวรรณ เดชเทวพร(ผูรวบรวม).รอยกรองกาญจนภิเษก : เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ
 ปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช. กรุงเทพฯ: กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร กรมศิลปากร, 
 2539. 

ASTV ผูจัดการออนไลน. 30 พฤศจิกายน 2557 สืบคนเม่ือ 25 พฤษภาคม 2558 จาก  
 http://www.manager.co.th/Travel/ViewNews.aspx?NewsID=9570000137941  

พระพรหมคุณาภรณ (ป.อ.ปยุตฺโต). พจนานุกรมพุทธศาสนฉบับประมวลธรรม. กรุงเทพฯ:มูลนิธิ
 การศึกษาเพ่ือการสันติภาพ,2559. 

พระพรหมคุณาภรณ (ป.อ.ปยุตฺโต). พุทธธรรม ฉบับปรับปรุงและขยายความ.กรุงเทพฯ: โรงพิมพมหา
 จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 2552. 

พระธรรมปฎก (ป.อ. ปยุตโต). พจนานุกรมพุทธศาสนฉบับประมวลศัพท.กรุงเทพฯ: เอส อาร ปริ้นทติ้ง 
 แมส โปรดักส, 2546.  

พระธรรมปฎก (ป.อ.ปยุตฺโต). พัฒนาปญญา. กรุงเทพฯ: สหธรรมิก, 2540. 
พิมพไทย(30 กรกฎาคม 2556) ,น.3. 
แพรวฉบับพิเศษ. (พฤศจิกายน 2559) ปท่ี 38 ฉบับท่ี 893. 
ภูมิพลอดุลยเดช, พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว. คําพอสอน: ประมวลพระบรมราโชวาทและพระราช
 ดํารัสเกี่ยวกับเด็กและเยาวชน. มูลนิธิโตโยตาประเทศไทยและมูลนิธิสดศรีสฤษดิ์วงศ. 
 กรุงเทพฯ: โรงพิมพกรุงเทพ, 2542. 
ภูมิพลอดุลยเดช,พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว. พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพล                   
 อดุลยเดช  เรื่องพระมหาชนก. กรุงเทพฯ: อมรินทรพริ้นติ้งแอนดพับลิชชิ่ง.2539.  
ภูมิพลอดุลยเดช,พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว. พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพล                   
 อดุลยเดช  เรื่องพระมหาชนก ฉบับการตูน. กรุงเทพฯ: อมรินทรพริ้นติ้งแอนดพับลิชชิ่ง.2542.  
ภูมิพลอดุลยเดช,พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว. “พระราชนิพนธเรื่องเม่ือขาพเจาจากสยามมาสู 
 สวิทเซอรแลนด”.วัฒนธรรมไทย. 33 (ธันวาคม2538) น.12 – 18. 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, นาฏยลีลาพระมหาชนก, (ซีดีรอม) วันสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา        
 สยามบรมราชกุมารีครั้งท่ี 24  ณ  อาคารนวัตกรรมศาสตราจารย ดร.สาโรช บัวศรี มหาวิทยาลัย     
 ศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 4 กุมภาพันธ 2554. 

โมเดิรนไนน  ทีวี. ละครเทิดพระเกียรติพระมหาชนก.สืบคนเม่ือ 29  พฤษภาคม 2558. จาก 
 https://www.youtube.com/watch?v=lkTJU6jLBwM    

ยุพร แสงทักษิณ. วรรณคดียอพระเกียรติ.กรุงเทพฯ: องคการคาของคุรุสภา, 2537. 

http://www.manager.co.th/Travel/ViewNews.aspx?NewsID=9570000137941
https://www.youtube.com/watch?v=lkTJU6jLBwM


188 
 

ราชบ ัณฑิตยสถาน.พจนานุกรมศัพทวรรณคดีไทยสมัยอยุธยา โคลงยวนพาย .กรุงเทพฯ: 
 ราชบัณฑิตยสถาน,2544. 

ราชบัณฑิตยสถาน.อาศิรวาท (4 ธันวาคม 2554), สืบคนเม่ือ 20 กันยาน 2559. จาก   
 http://www.royin.go.th/?knowledges=%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%A8%E0
 %B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%97-%E0%B9%94
 E0%B8%98%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0
 %B8%A1-%E0%B9%92%E0%B9%95%E0%B9%95%E0%B9%94 

รื่นฤทัย สัจจพันธุ.จากเกาสูใหม วรรณศิลปไทยไมส้ินสูญ .กรุงเทพฯ:  สํานักพิมพมหาวิทยาลัยศรี      
 นครินทรวิโรฒ, 2552.    

รื่นฤทัย สัจจพันธุ. อัครศิลปนแหงแผนดินสยาม. กรุงเทพฯ: พิมพคํา,2554.                                                 

รุจิภาส  ภธูนัญนฤภัทร.ซิมโฟนีอุปรากร: พระมหาชนก.วิทยานิพนธศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต  
 ภาควิชา ดุริยางคศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2555.     

ลิขิต ธีรเวคิน. วิวัฒนาการการเมืองการปกครองของไทย. กรุงเทพฯ: สํานักงานพิมพจุฬาลงกรณ
 มหาวิทยาลัย, 2530. 

วรางคณา ศรีกําเหนิด. “โคลงดั้นเรื่องปฏิสังขรณวัดพระเชตุพน: จากบันทึกประวัติศาสตรสูการ
 สรางสรรควรรณกรรมยอพระเกียรติ”, วรรณวิทัศน. ปท่ี15 (2558 ฉบับพิเศษ), 33-76. 

ศักดิ์ศรี แยมนัดดา.วรรณคดีพุทธศาสนาพากยไทย .กรุงเทพฯ:อมรินทรพริ้นติ้งแอนดพับลิชชิ่ง,2545. 

ศักดิ์ศรี แยมนัดดา.ศักดิ์ศรีวรรณกรรม. กรุงเทพฯ: โครงการเผยแพรผลงานวิชาการ คณะอักษรศาสตร 
 จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ,2555. 

ศิรธัช ศิริชุมแสง และ ระวี สัจจโสภณ [ผูเรียบเรียง].ประชุมคํากาพย พระราชพิธีกาญาจนาภิเษก 
 พุทธศักราช 2539. คณะศิษยพิมพเปนท่ีระลึกสนองอาจาริยคุณในโอกาส ฉลองอายุครบ 60 
 ทัศ ศาสตราจารยพิเศษธงทอง จันทรางศ ุ, มปท, 2558. 

ศิราพร ณ ถลาง (บรรณาธิการ). “คติชนสรางสรรค” บทสงเคราะหและทฤษฎี. กรุงเทพฯ : ศูนย
 มานุษยวิทยาสิรินธร (องคการมหาชน), 2559 

ศิราพร ณ ถลาง. ทฤษฎีคติชนวิทยา : วิธีวิทยาในการวิเคราะหตํานาน-นิทานพ้ืนบาน.กรุงเทพฯ : 
 โครงการตําราคณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2548. 

ศิราพร ณ ถลาง (บรรณาธิการ). เรื่องเลาพ้ืนบานไทยในโลกท่ีเปล่ียนแปลง. กรุงเทพฯ : ศูนย
มานษุยวิทยาสิรินธร (องคการมหาชน), 2558.. 

http://www.royin.go.th/?knowledges=%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%A8%E0%09%B8%25B
http://www.royin.go.th/?knowledges=%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%A8%E0%09%B8%25B
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ศิวกานต ปทุมสูติ.สมเด็จพระภัทรมหาราชคําฉันท. กรุงเทพฯ: ตนออ แกรมม่ี,2539. 

สมบูรณ สอนประภา. “พระมหากษัตริยผูสถิตในดวงใจชาวนครพนม”,nakhonphanom. สืบคนเม่ือ 
 25 มกราคม 2560 จาก http://www.nakhonphanom.go.th/nakhonphanom/king.php. 
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 พลอดุลยเดช 20 มกราคม พ.ศ.2560. [ม.ป.ท.], 2560. 

สปริงนิวส. “อลังการ! ละครเพลงกลางน้ํา “พระมหาชนกฟโนมีนอล ไลฟโชว ชมฟรี ถึง 9 ธ.ค. นี้”  06 
 ธันวาคม 2014 เวลา 17:11 น. สืบคนเม่ือ 28 สิงหาคม 2559 จาก
 http://www.springnews.co.th/newsupdate/168235  

สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา. “ดังดวงแกวตกตองแผนผา”,วารสารภาษาและวรรณคดีไทย. 2,3 (ธันวาคม 

 2528):88-95. 

สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา, “พระมหาชนก:  โมกขธรรมแหงปจจุบันสมัย”. วารสารภาษาและวรรณคดีไทย. 
 ปท่ี 16 ธันวาคม  2542. 

สุจิตรา ศรีมูล.ภาวะผูนําแบบ "ตะวันออก" : ศึกษาผานพระราชนิพนธเรื่องพระมหาชนก. เอกสารวิจัย 
 รัฐประสาสนศาสตรมหาบัณฑิต คณะรัฐศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2548.  
สุชาติ เถาทอง, สังคม ทองมี, ธํารงศักดิ์ ธํารงเลิศฤทธิ์ และ รอง ทองดาดาษ. หนังสือเรียนรายวิชา
 พ้ืนฐาน ทัศนศิลป ม.1. กรุงเทพฯ: อักษรเจริญทัศน,2551. 

สุนีย ปยะเกตุ. รอยกรองกาญจนาภิเษก : เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอ
 ดุลยเดช. [ม.ป.ท.], 2539.                                    
สุภัค มหาวรากร.ความเปรียบเก่ียวกับน้ํากับมรรคาสูนิพพานในอรรถกถาชาดก.วิทยานิพนธปริญญา
 ดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย  ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
 ,2552. 

สุภัค มหาวรากร. “นาฏยลีลาพระมหาชนก: การสรางสรรคชาดกในสังคมไทย” วารสารไทยศึกษา ปท่ี 9 
 ฉบับท่ี 1. กุมภาพันธ-กรกฎาคม 2556, 139-164. 
สุภัค มหาวรากร และพฤทธิ์ ศุภเศรษฐศิริ. “การสรางสรรคคชาดกเรื่องพระมหาชนกในรูปแบบการตูน
 โทรทัศน”,วารสารไทยศึกษา ปท่ี 10 ฉบับท่ี 1 กุมภาพันธ-กรกฎาคม 2557, 27-53. 
สุรพงษ โสธนะเสถียร.การอภิปรายความบทพระราชนิพนธพระมหาชนก. กรุงเทพฯ :สํานักงานกองทุน
 สนับสนุนการวจิัย,2554. 
สํานักขาวไทย.สุดตระการตาครั้งแรกในโลก! ภาพยนตรแอนิเมช่ันพระมหาชนก.สืบคนเม่ือ 25 มีนาคม 
 2559  จาก http://www.tnamcot.com/content/70222. 

http://www.nakhonphanom.go.th/nakhonphanom/king.php
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สํานักงานสงเสริมอุตสาหกรรมซอฟตแวรแหงชาติ (องคกรมหาชน). การตูนอนิเมชันเรื่องพระมหาชนก.,
 สืบคน เม่ือ 29 พฤษภาคม 2558. จาก
 https://www.youtube.com/watch?v=oESIu4nT7Uw. 

สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ.รวมบทอาศิรวาทในรอบครองราชย 60 ป เพ่ือนอมเกลา
 นอมกระหมอมถวายแดพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช เนื่องในวโรกาส
 พระชนมายุครบ 80 พรรษา ในวันท่ี 5 ธันวาคม พ.ศ.2550. กรุงเทพฯ:มูลนิธิศิลปนแหงชาติ, 
 2550. 

สํานักนายกรัฐมนตรี. พระมหาชนเดอะฟโนมีนอลไลฟโชว ,สืบคนเม่ือ 29 พฤษภาคม 2558. จาก 
 https://www.youtube.com/watch?v=I9k8nsR 
สํานักงานทรัพยสินสวนพระมหากษัตริย. ประวัติสํานักงานทรัพยสินสวนพระมหากษัตริย, สืบคนเม่ือ 
 23 พฤษภาคม 2560 จาก
 http://www.crownproperty.or.th/post/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0
 %B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%B4 
สํานักวรรณกรรมและประวัติศาสตร กรมศิลปากร.70 สัมพัจฉรฉลองรัชธรรมราชา กวีนิพนธเฉลิมพระ
 เกียรติ พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช เนื่องในโอกาสการจัดงานฉลองสิริ
 ราชสมบัตคิรบ 70 ป. กรุงเทพฯ: สํานักวรรณกรรมและประวัติศาสตร กรมศิลปากร, 2549. 
เสาวณิต วิงวอน.การศึกษาวิเคราะหวรรณกรรมยอพระเกียรติ. วิทยานิพนธปริญญาอักษรศาสตรดุษฎี
 บัณฑิต  ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2530.  

สิทธา พินิจภูวดล และคณะ. ความรูท่ัวไปทางวรรณกรรมไทย. มหาวิทยาลัยรามคําแหง.กรุงเทพฯ: 
 2515.     

เหนือเกลาชาวไทย หนังสือท่ีระลึกงานนิทรรศการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เนื่อง
 ในโอกาสงานฉลองสิริราชสมบัติครบ 60 ป. กรุงเทพฯ: คณะกรรมการอํานวยการจดังานฉลอง
 สิริราชสมบัติครบ 60 ป, 2549. 

อักษราวดี เสียงดัง.เอกลักษณไทยในการแสดงวิจิตรนาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก.
 วิทยานิพนธศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชานาฏยศิลปไทย คณะศิลปกรรมศาสตร 
 จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,2555. 

อาท ิตย ช ีรวณ ิชย ก ุล. ทานและทานบารม ี:  ความสำค ัญที ม ีต อการร ังสรรค วรรณคด ีไทยพ ุทธศาสนา. 

 ว ิทยาน ิพนธ ปร ิญญาด ุษฎ ีบ ัณฑ ิต สาขาว ิชาภาษาไทย คณะอ ักษรศาสตรจุฬาลงกรณ

 มหาวทิยาลัย, 2552. 

https://www.youtube.com/watch?v=I9k8nsR
http://www.crownproperty.or.th/post/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%09%B8%25A
http://www.crownproperty.or.th/post/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%09%B8%25A
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Abstract—This article aims to study the literary techniques used to 

identify the character of King Mahajanaka from the Mahajanaka Jataka 
with King Bhumibol in dramatic performances developed from King 
Bhumibol’s The Story of Mahajanaka.  

The study reveals that in the various dramatic productions of the 
Mahajanaka Jataka developed from King Bhumibol’s written version 
of the Mahajanaka Jataka, King Bhumibol is glorified through the 
character of King Mahajanaka using a number of literary techniques. 
These techniques include emphasizing motifs taken from the 
biography of King Bhumibol, imitating real life events related to King 
Bhumibol and creating dialogue similar to King Bhumibol’s speeches 
and writings. The purpose of these techniques is to have the readers 
identify King Mahajanaka with King Bhumibol in oerder to glorify 
King Bhumibol. 
 

Keywords: Literary techniques, King Mahajanaka, the Mahajanaka 
Jataka, King Bhumibol’s The Story of Mahajanaka.  

I. INTRODUCTION 
The royal institution has played a significant role in the 
production and consumption of Jataka in Thai society. In the 
reign of King Bhumibol, His Majesty adapted the second tale, 
The Story of Mahajanaka, from The Last Ten Jataka Tales into 
his royal writing version. King Bhumibol had changed the 
ending of the Commentary of Mahajanaka Jataka from The 
Mahajanaka King turning into monkhood as he felt sympathetic 
after seeing the vandalization of a fruitful mango tree into The 
Mahajanaka King using nine methods to restore the mango tree 
and establishing Putalay University as an academic institution 
for Mithila citizens. King Bhumibol’s  The Story of Mahajanaka 
was first published in 1996 in the auspicious occasion of the 
Fiftieth Anniversary (Golden Jubilee) Celebrations of His 
Majesty's Accession to the throne.   
In 1999, the Auspicious Occasion of His Majesty the King’s 6th 
Cycle Birthday Anniversary, King Bhumibol official approved 
the publication of The Story of Mahajanaka: Cartoon Edition 
because the first version might be too complicated for some 
readers.  

 
1  This article is part of the research, called “Narratives from The Story of 

Mahajanaka of King Bhumibol: Dynamic of the Panegyric in Contemporary 
media” which was supported by The Thailand Research Fund (TRF). 

2  Researcher at Institute of Thai Studies Chulalongkorn University, 
Thailand. email: ratchaeekorn.r@chula.ac.th. 
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After the first publication in 1996, there were reproductions in 
many forms and through different media such as Likay (Thai 
traditional dramatic performance) and stage play. It can be said 
that King Bhumibol’s The Story of Mahajanaka was reproduced 
in the highest numbers comparing to his other royal writings. 
The possible reason is that this royal writing based on The Last 
Ten Jataka Tales which is the widely known Buddhist tales in 
Thai society. When His Majesty had adapted the tales of 
Mahajanaka into his royal version, the Jataka has then been 
more widespread.  
 
Although the exact number of the reproduced narratives from 
King Bhumibol’s The Story of Mahajanaka since 1996 cannot 
be indicated, it can be said that almost all narratives share the 
same objectives in the reproduction with the original version 
and cartoon version; that is to glorify King Bhumibol. The time 
frame for the reproduction was carefully selected; they were 
mostly closed to His Majesty the King’s Birthday or the 
Anniversary of His Majesty's Accession to the Throne. 
Because of their objectives and context of time when these 
works were reproduced, the selected narratives from The Story 
of Mahajanaka are interesting; the contents of the narratives 
from The Story of Mahajanaka were adjusted to glorify King 
Bhumibol and to fit with various forms of media.  The primary 
analysis showed that the main techniques used for glorifying is 
to honour King Bhumibol through The Mahajanaka King 
character by connecting the meaning of   “Mahajanaka” or “the 
Great Father” with “the Beloved Royal Father” of the Thais. 

II. DATA SELECTION 
Although the Mahajanaka Jataka has been produced in many 

forms through various media, access to some of the productions 
is limited since they were not recorded. Therefore, the selected 
versions of the story used in this study are those based on King 
Bhumibol’s The Story of Mahajanaka that have been recorded 
in various forms. The names and details of the source of 
information are shown in Table 1. 

 
TABLE 1. 

A LIST OF SELECTED PRODUCTIONS OF KING BHUMIBOL’S THE STORY 
OF MAHAJANAKA USED IN THIS STUDY 

Literary techniques used to identify King 
Mahajanaka from the Mahajanaka Jataka with 

King Bhumibol1 
Dr.Ratchaneekorn Ratchatakorntrakoon2 
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III. RESULTS OF STUDY 
The study of the dramatic productions based on King 

Bhumibol’s The Story of Mahajanaka shows that there are three 
main techniques used to identify King Mahajanaka with King 
Bhumibol: emphasis on motifs  from the biography of King 
Bhumibol; imitating real life events related to King Bhumibol; 
and creating dialogue similar to King Bhumibol’s speeches and 
writings 

EMPHASIZING MOTIFS THAT CONFORM TO THE 
BIOGRAPHY OF KING BHUMIBOL.  

Surapongse Satansathien analysed the similarity between the 
biography of King Mahajanaka and that of King Bhumibol, 
stating: 

 
[1] It might be claimed that The story of Mahajanaka reflects 

the way of life of the King. The King here is Mahajanaka who is 
also the Father of the country and his life does not differ from 
King Bhumibol’s life. Similar to the life of Mahajanaka King, 
His Majesty had lost his father at young age and had to live with 
his mother in a foreign country and later was invited to ascend 
the throne. Despite his position as the head of the country, King 
Bhumibol has an obligation to maintain his perseverance  

 
 The Mahajanaka Jataka has been produced through 

various media emphasis has been placed on showing motifs that 
relate to the biography of King Bhumibol. The first important 
motif is the release of the Grand Chariot in order to find a 
righteous man with full virtue who is able to solve King 
Polajanaka’four riddles 

 Many of the dramatic productions based on King 
Bhumibol’s The Story of Mahajanaka went back and used the 
Commentary of Mahajanaka Jataka that gave details of the four 
riddles. Inclusion of the more elaborated content enables the 
adaptation of certain details that helps identify King 
Mahajanaka with King Bhumibol. For example, in Likay 
Charity “Phramahachanok”, at the end of the story, the two 
treasure were changed into “water treasure” and “tree treasure”, 
as shown in Table 2. 

   
 The last two treasures were changed from being treasures 

in the royal lake and the trees to being water as the treasure that 
can lead to the tree treasure or abundant agriculture, the force 
that moves the country forward. The new interpretation, 
substituting “natural resources” for “the treasure”, not only is 
intended to refer to King Bhumibol’s royal projects on water 
resource and agriculture, but also can be connected with the idea 
of sustainable development. King Bhumibol considered the 
value of the natural resources as “treasure” that can bring life 
sustainability because this “treasure” is the fundamental basis of 

agricultural work – a renewable treasure that does not 
necessarily bring prosperity in the form of wealth, but paves the 
way to sustainable living. 

 
TABLE 2. 

THE ADAPTION OF 16 TREASURES SO AS TO BE RELATED WITH THE 
ROYAL PROJECTS 

 
Another example can be found in Mahajanaka—the 

Panegyric Play where a new interpretation of the 16 types of 
treasure appears. Instead of referring to treasure as “valuable 
things”, the word “scholars” or experts in certain fields was 
used. These scholars are: 1) a botanist; 2) a theologian; 3) a 
local scholar; 4) a nutritionist; 5) a scholar in politics; 6) a 
scholar in economics; 7) an expert artist; 8) an expert in 
handcraft; 9) a scholar in modern medicine; 10) a scholar in arts 
and literature; 11) a scientist; 12) an expert musician in voice 
control and tuning; 13) a scholar in geography; 14) a creator or 
inventor; 15) an astronomer; and 16) a scholar who is expert in 
laws  

The meaning of scholar also was given a new interpretation: 
“no treasure in the world can compare to the wisdom of a 
scholar or a great intellectual” The purpose of this revision is 
not only to conform to the final content of King Bhumibol’s The 
Story of Mahajanaka that emphasizes the importance of 
education through the establishment of a university, Pudalay 
Mahavijalaya, but also to relate the meaning of treasure with 
King Bhumibol’s idea that education and knowledgeable human 
resources are crucial factors for the country’s development. His 
Majesty’s vision on education was clearly perceptible 
throughout his reign by the donation of his personal wealth for 
the establishment of many scholarship funds, such as King 
Bhumibol Scholar, the Ananda Mahidol Foundation and the 
Rajaprajanugroh Foundation [4]. His Majesty’s vision 
regarding education can also be seen in some royal addresses 
and remarks given on many occasions. For instance, in King 
Bhumibol’s speech given to library members from all over the 
country on November 25, 1971, he said: “Books are 
accumulations of knowledge and all that we humans have 
created, done and thought up from the old days. They are 
therefore important as knowledge banks, as savings banks, for 
human progress…” [5]   

 In Mahajanaka The Phenomenon Live Show, the order of 
King Mahajanaka’s reply to the four riddles was rearranged. 
The lifting of the bow that requires the strength of a thousand 
men was set as the last riddle. In addition, a new scene was 
added: when King Mahajanaka lifts the bow and releases an 
arrow into the sky, fireworks were then set off and there was the 
proclamation, “Long Live the King”. This new scene is similar 
to what has occurred in yearly celebrations of King Bhumibol’s 
birthday when candles and fireworks have been lighted as a 
blessing, with large numbers of people gathered at the Royal 
Field or city halls in provinces, proclaiming “Long Live the 
King”. The adaptation of the motif of the release of the Grand 
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Chariot in order to find a righteous man with full virtue who is 
able to solve King Polajanaka’s four riddles emphasizes the 
image of King Mahajanaka as one filled with virtue, wisdom 
and strength. Moreover, the adaptation of the core content from 
The Story of Mahajanaka that combines reference to King 
Bhumibol’s outstanding duties or royal projects, as well as 
events in His Majesty’s birthday celebration in which the Thai 
people participate every year, enables the reader to recall the 
images and identify King Mahajanaka with King Bhumibol.
 The motif of the widow’s son has also been enhanced by 
creating King Mahajanaka as a man with gratitude and a strong 
bond with his mother. Such characterization enables the reader 
to connect images shown in the dramatic productions with 
images of King Bhumibol, a son grateful to his mother. This 
technique can be clearly seen in Mahajanaka—the Panegyric 
Play where this motif of King Mahajanaka as the grateful son is 
represented through actions, as well as the dialogue of two 
angels functioning as narrators: 

  
[6]1st angel: “King Mahajanaka is considered a great 

virtuous man.”  
2nd angel: “He has qualities of a Bodhisatta” 
 

 
FIGURE 1. King Mahajanaka paying farewell to his mother (left), 

King Bhumibol paying respect to his mother, Princess 
Mother Srinagarindra. 

Source: Left photo (Kruphairoj Dejaratanangkul, 2014). Right 
photo: 

http://oknation.nationtv.tv/blog/home/blog_data/597/14597/image
s/sphoto18/king10.jpg 

 
IMITATING EVENTS RELATED TO KING BHUMIBOL 
Photographs and royal portraits of King Bhumibol 

performing his royal duties, including visits to rural areas to 
meet the people, have long been familiar to Thais. The reason is 
that those photographs and portraits have been continually 
reproduced through television, publication and social media.  

A prime example is a photograph of Their Majesties taken on 
May 7, 1950. On that day, King Bhumibol and Queen Sirikit 
made their first public appearance on the Royal Balcony of 
Sutthaisawan Prasart Throne after His Majesty’s coronation [7]. 
This image was used in the animated version of The Story of 
Mahajanaka in a scene of the royal wedding of King 
Mahajanaka and Sivali Devi, followed by his accession to the 
throne of Mithila City. 

 
CREATING DIALOGUE SIMILAR TO KING 

BHUMIBOL’S ROYAL REMARKS 
 

  
 
 

FIGURE 2. King Bhumibol and Queen Sirikit making their first 
public appearance on the Royal Balcony (left); the royal wedding of 

King Mahajanaka and Sivali Devi in the animated version of The Story 
of Mahajanaka. Source: Left: 

http://www.komchadluek.net/news/royal/146429. Right: Family 
News Channel 3 (2014). 

Another example is a photograph taken of elder Thum giving 
King Bhumibol wilted lotuses during a tour of Thailand’s 
northeast quadrant by King Bhumibol and Queen Sirikit in 
1955, the first time the royal couple had visited the region. This 
picture is a favorite among Thai people, “…not simply because 
of the aesthetic appeal of its simple, yet dramatic composition, 
or even because of the way it radiates a complex of positive 
impressions – compassion, gratitude, and peace”[8]. 

 

 
 
 

FIGURE 3. King Bhumibol receiving lotuses from elder Thum 
(middle) and the scene when King Mahajanaka receives lotuses from 
an old lady in Mahanattakum Terdprakert Mahajanaka (left) and in the 

animated version of The Story of Mahajanaka (right). Source: Left: 
JSL Global Media (2016); Middle: 

https://th.wikipedia.org/wiki/ตุม้จนัทนิตย#์/media/File:The_mercy_king. 
jpg 

In the stage play, Mahanattakum Terdprakert Mahajanaka, a 
scene showing this event appears in Act 5 when King 
Mahajanaka rides back to Mithila to ascend the throne. The 
people of Mithila are gathered to welcome the new king. Among 
the crowd, an old lady tries to give lotuses to the king, but the 
procession does not stop. Seeing this, King Mahajanaka orders 
his chariot to stop and he goes to receive the flowers from the 
old lady’s hand. In the animated version of The Story of 
Mahajanaka, this event appears in Act 3 when Uthijja Brahma 
explains the ten principles of a righteous king to Jevaka by 
showing the scene of King Mahajanaka receiving wilted lotuses 
from an elderly woman as an explanation of maddava, which 
refers to King Mahajanaka’s kindness. These two productions 
of The Story of Mahajanaka not only reproduce the event when 
King Bhumibol received the wilted lotuses from elder Thum, 
but also use this image to elaborate the theme of kindness and 

http://oknation.nationtv.tv/blog/home/blog_data/597/14597/images/sphoto18/king10.jpg
http://oknation.nationtv.tv/blog/home/blog_data/597/14597/images/sphoto18/king10.jpg
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%95%E0%B8%B8%E0%B9%89%E0%B8%A1%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A2%E0%B9%8C#/media/File:The_mercy_king
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thoughtfulness. This clearly identifies King Mahajanaka with 
King Bhumibol because the images and contexts of the event in 
the two dramatic productions of the story can be easily 
connected with the image and context of the actual event. 

 
CREATING DIALOGUE SIMILAR TO KING 

BHUMIBOL’S ROYAL REMARKS 
There have been many royal addresses and writing of King 

Bhumibol given on different occasions that have been collected 
in books and publicized through various media, such as 
television, radio broadcasting and billboards. The widespread 
publication of these have made them well-known to the general 
Thai public. Using the techniques of allusion and adaptation, 
parts of some of these addresses have been incorporated into 
dialogue in various dramatic productions of the Mahajanaka 
Jataka, further establishing the connection between King 
Mahajanaka and King Bhumibol. 

One royal address imprinted in the hearts of the Thai people 
is King Bhumibol’s oath given at his coronation on May 5, 
1950. King Bhumibol made a promise to the nation: “We shall 
reign with righteousness for the benefit and happiness of the 
Siamese people” [9]  

The animated, The Story of Mahajanaka, contains dialogue 
similar to this oath in a scene when a group of people came to 
ask King Mahajanaka for help after their hometown had been 
damaged by natural disaster and they could no longer plant food 
to support their living. King Mahajanaka promised to solve their 
problem, stating that the homes of the people are his homes as 
well:  

 
[10] This is our home. Home… that we gained from my 

perseverance, which we had done until we fairly accede the 
throne. So with the ten principles of kingship and righteousness, 
we would reign over this land. 

 
This dialogue is quite similar to not only King Bhumibol’s 

coronation oath, but also to another of his statements: “My place 
in the world is to be among my people. That is being among the 
Thai people.” This was part of a letter King Bhumibol wrote to 
his old classmate in Europe after ascending to the throne [11]  

The use of dialogue similar to the two royal addresses in the 
scenes where King Mahajanaka is seen helping the people is a 
skillful literary technique. This reinforces the identification of 
King Mahajanaka with King Bhumibol and also conveys the 
message that throughout King Bhumibol’s reign the Thai people 
realized that the king had kept his oath made on Coronation Day 
by not abandoning the people, but strived to relieve the people’s 
sufferings to the best of his ability.  

In addition to the dialogue similar to King Bhumibol’s oath 
on the day of his coronation, in the animated version of The 
Story of Mahajanaka there is an interchange between King 
Mahajanaka and Sivali Devi about King Mahajanaka’s 
happiness:  

  
[12] Mahajanaka King: Seeing all the people in Mithila 

become knowledgeable really makes us happy. 

Sivali Devi: You make Mithila realizes that she is not yet at a 
loss for good people. 

Mithila People: Long live the king! Long live the king! 
Mahajanaka King: This is the path to our absolute happiness. 
The closing part of the animated version of The Story of 

Mahajanaka cited above is similar to the address King 
Bhumibol gave on his 82nd Birthday Anniversary on December 
5, 2009: “My happiness and goodness will be preserved if our 
nation has prosperity and security with peace” [13] Closing this 
production of the Mahajanaka Jataka with words similar to King 
Bhumibol’s address completes the string that fastens this 
technique of using words from the His Majesty’s addresses into 
one piece of unified art. In other words, the closing dialogue 
mentioning King Mahajanaka’s happiness represents “the 
result” of the previous passage about solving the problems for 
the people. This implies that the happiness of the King 
Mahajanaka and that of King Bhumibol is the same; that is, both 
have happiness in the well-being of the people as a result of their 
dedication as king of the country.  

Another memorable proclamation of King Bhumibol is a 
statement found in “When I Was Leaving Thailand for 
Switzerland” that recorded incidents when His Majesty returned 
from Thailand to Switzerland to pursue his study on August 19, 
1946. Among the crowd who came to send His Majesty off, a 
voice shouted out: “Please do not abandon the people.” King 
Bhumibol did reply right away. Instead, His Majesty wrote the 
reply he had had in his mind: “If the people do not ‘abandon’ 
me, how can I abandon them?” [14] 

In the 1994 version of King Bhumibol’s The Story of 
Mahajanaka, King Mahajanaka is determined to return to 
Mithila so as to “take back the throne that once belonged to my 
father.” In the Mahajanaka–Panegyric Play, there is a 
monologue of King Mahajanaka with similar thoughts 
lamenting his fate: “I was born the son of the King, but was 
estranged to live in this distant country. I feel as if I had 
abandoned my people. It is about time I returned home to take 
care of my people and to bring them the well-being”[15]. 
Although revised somewhat from King Bhumibol’s words, this 
dialogue helps connect King Mahajanaka with King Bhumibol, 
as well as demonstrate the firm determination of both King 
Mahajanaka, in the story, and King Bhumibol, in real life, to 
bring prosperity to the people. 
 

IV. CONCLUSION AND DISCUSSTION 
From the discussion above regarding the three techniques 

used to connect King Mahajanaka with King Bhumibol, it can 
be seen that the technique of associating images of King 
Bhumibol with the character of King Mahajanaka conforms 
with Stuart Hall’s System of Representation. Hall explained this 
representation technique as follows: 

 
At the heart of the meaning process in culture, then, are two 

related ‘systems of representation.’ The first enables us to give 
meaning to the world by constructing a set of correspondence or 
a chain of equivalence between things-people, objects, events, 
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abstract ideas, etc.-and our system of concepts, our conceptual 
maps. The second depends on constructing a set of 
correspondences between our conceptual map and a set of signs, 
arranged or organized into various languages which stand for or 
represent those concepts. The relation between ‘things’, 
concepts and signs lies at the heart of the production of meaning 
language. The process which links these three elements together 
is what we call ‘representation’ [16]. 

 
 Accordingly, to construct the representation of a person or 

an object, the perceivers of the representation must have a clear 
conception of the thing connected to the actual person or object. 
These conceptions are the key mechanism to connect “a set of 
signs” that are the representation of the concepts. When the 
connection between “things”, conceptions and signs is in place, 
then the construction of the representation is complete. This 
study of techniques used to connect King Mahajanaka with 
King Bhumibol signifies that the “system of concepts” are 
photographs of King Bhumibol, along with his royal addresses 
and duties that have been imprinted in the hearts and minds of 
the Thai people. When Thai people see “a set of signs” in the 
dramatic productions based on King Bhumibol’s The Story of 
Mahajanaka that emphasize motifs from the biography of King 
Bhumibol, replicate real life events related to King Bhumibol 
and use dialogue similar to his royal remarks, the creation of a 
System of Representation of King Bhumibol is complete 

The analysis of the techniques of identifying and associating 
the character of King Mahajanaka with King Bhumibol shows 
that the genesis of this concept started with the publication of 
King Bhumibol’s The Story of Mahajanaka. Such a concept has 
been increasingly reinforced as dramatic productions based on 
King Bhumibol’s The Story of Mahajanaka were created, in 
particular, the latest production of the animated version of The 
Story of Mahajanaka. In this version, there are many 
components that clearly connect King Mahajanaka with King 
Bhumibol.  

. 
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  This term in this article is used according to Stith Thompson’s definition: “A 

motif can be defined as the smallest element in a tale having a power to 
persist in tradition. In order to have this power it must have something 
unusual and striking about it. Most motifs fall into three classes. First are 
the actors…second come certain items in the background of the 
action…In the third place there are single incidents” [17] 

 
 



The Representation of a Bodhisatta: Identification of King Mahajanaka from the   

Mahajanaka Jataka with King Bhumibol of Thailand 

ABSTRACT 

In the dramatic productions of the Mahajanaka Jataka developed from King Bhumibol’s version 
of this Jataka, King Bhumibol is glorified through the character, King Mahajanaka, using 
several techniques –  emphasizing motifs from King Bhumibol’s biography, imitating real life 
events related to King Bhumibol and creating dialogue similar to King Bhumibol’s speeches 
and writings.  The purpose of these techniques is to identify King Mahajanaka with King 
Bhumibol.  These methods create a System of Representations, representing His Majesty as a 
Bodhisatta of perseverance and wisdom, as a Father of the people, and as one committed to 
fulfilling the principles of a righteous king.  

Keywords:  King Mahajanaka; the Mahajanaka Jataka; King Bhumibol’ s The Story of 
Mahajanaka; Representations of King Bhumibol 

The production and consumption of Jataka stories has long existed in Thai culture and 
society. The royal institution has played an important role in this process, composing, or 
directing scholars to compose, different versions of the Jatakas. In the reign of King 
Bhumibol, His Majesty followed this tradition by adapting the Mahajanaka Jataka from the 
Last Ten Jatakas into a royal version. Originally composed in 1989, King Bhumibol’s The 
Story of Mahajanaka was first published in 1996 on the occasion of the Fiftieth Anniversary 
(Golden Jubilee) Celebrations of His Majesty’s accession to the throne. In 1999, for His 
Majesty 6th Cycle Birthday Anniversary, King Bhumibol approved the publication of The 
Story of Mahajanaka: Cartoon Edition because he thought that the first version might be too 
complicated for some readers. His intention was mentioned in the preface of this edition: 
 

In the Auspicious Occasion of His Majesty the King’s 6t Cycle Birthday Anniversary (B.E. 

2542) His Majesty the King’s approved the publication of The Story of Mahajanaka: Cartoon 
Edition. He requested that the illustration be done by the most skillful artists and that the books 
be published on Thai paper in order to save cost and make them accessible to everyone (B.E. 

2542, p. (3) text high-lighted by the researcher). 
 
King Bhumibol’s royal version begins with a misunderstanding of Phra Artithajanaka, 

the king of Mithila, so that he sends his younger brother Phra Polajanaka to prison. However, 
Phra Polajanaka later escapes, and returns with an army to kill Phra Artithajanaka. The 
pregnant consort of Phra Artithajanaka flees to Kalachampaka and gives birth to a son named 
Mahajanaka Kumara. When the Mahajanaka Kumara grows up, he has a strong determination 
to take his father’s throne back. On the way to Suvarnaburmi, the ship on which he travels 
sinks, and many people die. Nonetheless, Mahajanaka Kumara does not give up hope, but 
swims in the ocean seven days until an angel named Mani Mekhala realizes his perseverance, 
and brings him to Mithila. Mahajanaka Kumara solves the four riddles left by dying Phra 
Polajanaka, after which he is given the throne. While he is king, King Mahajanaka learns a 
precious lesson from situations involving two mango trees. According to Mani Mekhala’s 
advice, he establishes a university to bring wisdom and good living to the people. It is noticed 
that “His Majesty the King modified the original story in Mahajanaka Jataka to suit 
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contemporary society, with the view that King Mahajanaka would have been able to achieve 
supreme tranquility more readily if he had completely fulfilled his worldly duties first” 

(Bhumibol Adulyadej 1999 B, (10)). 
Among King Bhumibol’s many writings and compositions, The Story of Mahajanaka 

is the one that has been used the most to be reproduced in various forms and media. Included 
among these are a number of dramatic productions, such as likay (Thai traditional dramatic 
performance) and as a stage play. Apart from CD or DVD, these performances are reproduced 
in social media such as on YouTube. It is these dramatic productions that form the primary 
data for this study. 

A possible reason for such frequent production of this narrative is that the Mahajanaka 

Jataka is one of the most widely known Buddhist tales in Thai society. After His Majesty 
adapted the story of Mahajanaka into his royal version, this Jataka then became even more 
widespread and popular. Although the exact number of the dramatic productions based on 
King Bhumibol’s The Story of Mahajanaka is not known for sure, almost all the dramatic 
productions share the same objectives – to glorify King Bhumibol.  

An important aspect of the written versions and staging of the dramatic productions 
has to do with the time frame for their release. It appears that King Bhumibol carefully 
selected the timing of his publications to correspond to economic crises that continued to 
impact the country, particularly in 1999. In addition, the exact dates of release of the written 
versions, as well as the dramatic productions, have almost always been close to His Majesty 
birthday or the anniversary of His Majesty’s Accession to the Throne. While His Majesty 
announced this was to offer a “present” to the people, it would also appear to maximize the 
impact of the publication and production. 

In analyzing the various dramatic productions based on King Bhumibol’s The Story of 
Mahajanaka, it is interesting to see that the content has often been revised and adapted to 
enhance the glorification of King Bhumibol. The analysis shows that the primary techniques 
employed for such glorification is to honour King Bhumibol through the character of King 
Mahajanaka by connecting “Mahajanaka”, meaning the “Great Father”, with the “Beloved 
Royal Father” of the Thai people, that being King Bhumibol.   

A review of related research indicates that although King Bhumibol’s The Story of 
Mahajanaka has been produced many times through many forms of production, research on 
such works has been limited – relevant research includes only Kittisak Gerdarundsuksri (2009), 
Aksrawadee Saingdaung (2011), Rujipas Phudhanun-Naruepat (2012), and Supak 
Mahavarakorn (2013). Moreover, this research only focuses on how the story was adjusted to 
various forms of media, such as stage plays and concert dances with orchestra. So far, there 
has been no research that has studied the Mahajanaka Jataka as a whole, especially in terms of 
the glorification of King Bhumibol through the character of King Mahajanaka. Therefore, this 
study researched the techniques of identifying King Mahajanaka with King Bhumibol and to 
study the representation of King Bhumibol through the techniques of associating various 

characters, images and scenes in King Bhumibol’s The Story of Mahajanaka with real life 
events.  
Data selection  

Although the Mahajanaka Jataka has been produced in many forms through various media, 
access to some of the productions is limited since they were not recorded. Therefore, the 
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selected versions of the story used in this study are those based on King Bhumibol’s The Story 
of Mahajanaka that have been recorded in various forms. The names and details of the source 
of information are shown in Table 1.  
 
Table 1. A list of selected productions of King Bhumibol’s The Story of Mahajanaka used in 

this study. 

 Name Type of Media Year of 
Production 

 Likay Charity “Phramahachanok” Likay 2000 
 Mahanattakum Terdprakert Mahajanaka Stage play 2006 
 Operatic Symphony: “Mahajanaka” Symphony orchestra and sand 

drawing performance 
2011 

 Mahajanaka The Phenomenon Live Show Light and sound and mixed 
media performance 

2014 

 Mahajanaka—the Panegyric Play Mixed media 2014 
 The Story of Mahajanaka Animated version 2014 

 

Techniques Used to Identify King Mahajanaka with King Bhumibol 
The study of the dramatic productions based on King Bhumibol’s The Story of Mahajanaka 

shows that there are three main techniques used to identify King Mahajanaka with King 
Bhumibol: emphasis on motifsifrom the biography of King Bhumibol; imitating real life 
events related to King Bhumibol; and creating dialogue similar to King Bhumibol’s speeches 
and writings.  
Emphasizing Motifs That Conform to the Biography of King Bhumibol 

Surapongse Satansathien analysed the similarity between the biography of King Mahajanaka 
and that of King Bhumibol, stating: 
 

It might be claimed that THE STORY OF MAHAJANAKA reflects the way of life of the King. The King 
here is Mahajanaka who is also the Father of the country and his life does not differ from King Bhumibol’s 
life.  Similar to the life of Mahajanaka King, His Majesty had lost his father at young age and had to live 
with his mother in a foreign country and later was invited to ascend the throne. Despite his position as the 
head of the country, King Bhumibol has an obligation to maintain his perseverance (2011, 122).  
 
This idea of connecting King Mahajanaka and King Bhumibol through the principle 

of perseverance was established early on with the release of a commemorative coin sold 
together with the 1996 release of King Bhumibol’s The Story of Mahajanaka. One side of the 
coin illustrates the main motif of the tale: King Mahajanaka’s seven-day-swimming across the 
ocean. The other side bears a portrait of His Majesty while working. The selection of the two 
images is intended to convey the message of perseverance, which is the main theme of the 
Jataka, by connecting the image of King Bhumibol tirelessly working with that of King 
Mahajanaka who indefatigably swam in the ocean even though he could not see the shore 
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Figure 1.  Mahajanaka coin 
After this, each time the Mahajanaka Jataka has been produced through various 

media, emphasis has been placed on showing motifs that relate to the biography of King 
Bhumibol. The first important motif is the release of the Grand Chariot in order to find a 
righteous man with full virtue who is able to solve King Polajanaka’s four riddles. The content 
of this part was elaborated in the Commentary of Mahajanaka Jataka:  

 
“O king, to whom shall we give the kingdom when thou art become a god?”  and he had said, 
“Give it to him who can please the princess, my daughter, Sīvalī, or who knows which is the 
head of the square bed, or who can string the bow which requires the strength of a thousand 
men, or who can draw out the sixteen great treasures. ”  “O king, tell us the list of the treasures” 

(Cowell 1907, 24). 
 
In King Bhumibol’s version, this part was shortened to read: “Later the Great Being was able 
to solve King Polajanaka’s four riddles; then asked if there were any other riddles; the 
courtier said there were none” (Bhumibol Adulyadej 1999B, 19).  

However, many of the dramatic productions based on King Bhumibol’s The Story of 
Mahajanaka went back and used the Commentary of Mahajanaka Jataka that gave details of the 
four riddles. Inclusion of the more elaborated content enables the adaptation of certain details 

that helps identify King Mahajanaka with King Bhumibol. For example, in Likay Charity 
“Phramahachanok”, at the end of the story, the two treasure were changed into “water treasure” 

and “tree treasure”, as shown in Table 2. 
 

Table 2. The adaption of 16 treasures so as to be related with the royal projects 
Mahajanaka Jataka Likay Charity “Phramahachanok” 
“In the kebuka”; now water is called kebuka; so he had 
the water of the royal lake drawn off and there 
revealed a treasure; “The treasure at the ends of the 
trees,” – he drew out the jars of treasure buried within 
the circle of shade thrown at midday under the great 

sāl trees in the royal garden (Cowell 1907, 24). 
                                                                                       

“Water treasure is the city’s irrigation. To make all its 
people wealthy growing crops” 
“ Tree treasure is agriculture to make the country 
prosperous and civilized”  B. K. P.  International 
(Producer) and Boonlerd Najpinij (Director) (2000). 
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The last two treasures were changed from being treasures in the royal lake and the 
trees to being water as the treasure that can lead to the tree treasure or abundant agriculture, 
the force that moves the country forward. The new interpretation, substituting “natural 
resources” for “the treasure”, not only is intended to refer to King Bhumibol’s royal projects 
on water resource and agriculture, but also can be connected with the idea of sustainable 
development. King Bhumibol considered the value of the natural resources as “treasure” that 
can bring life sustainability because this “treasure” is the fundamental basis of agricultural 
work – a renewable treasure that does not necessarily bring prosperity in the form of wealth, 
but paves the way to sustainable living. 

Another example can be found in Mahajanaka—the Panegyric Play where a new 
interpretation of the 16 types of treasure appears. Instead of referring to treasure as “valuable 
things”, the word “scholars” or experts in certain fields was used. These scholars are: 1) a 
botanist; 2) a theologian; 3) a local scholar; 4) a nutritionist; 5) a scholar in politics; 6) a scholar 
in economics; 7) an expert artist; 8) an expert in handcraft; 9) a scholar in modern medicine; 
10) a scholar in arts and literature; 11) a scientist; 12) an expert musician in voice control and 
tuning; 13) a scholar in geography; 14) a creator or inventor; 15) an astronomer; and 16) a 
scholar who is expert in laws (Kruphairoj Dejaratanangkul 2014). 

The meaning of scholar also was given a new interpretation: “no treasure in the world 
can compare to the wisdom of a scholar or a great intellectual” (Kruphairoj Dejaratanangkul 
2014). The purpose of this revision is not only to conform to the final content of King 
Bhumibol’s The Story of Mahajanaka that emphasizes the importance of education through 
the establishment of a university, Pudalay Mahavijalaya, but also to relate the meaning of 
treasure with King Bhumibol’s idea that education and knowledgeable human resources are 
crucial factors for the country’s development. His Majesty’s vision on education was clearly 
perceptible throughout his reign by the donation of his personal wealth for the establishment 
of many scholarship funds, such as King Bhumibol Scholar, the Ananda Mahidol Foundation 
and the Rajaprajanugroh Foundation (Danai Preechapremprasit and Kanita Homsab 2014, 53-

55). His Majesty’s vision regarding education can also be seen in some royal addresses and 
remarks given on many occasions. For instance, in King Bhumibol’s speech given to library 
members from all over the country on November 25, 1971, he said: “Books are accumulations 
of knowledge and all that we humans have created, done and thought up from the old days. 

They are therefore important as knowledge banks, as savings banks, for human progress…” 

(Bhumibol Adulyadej 1999A, 49). 
In Mahajanaka The Phenomenon Live Show, the order of King Mahajanaka’s reply to 

the four riddles was rearranged. The lifting of the bow that requires the strength of a thousand 
men was set as the last riddle. In addition, a new scene was added: when King Mahajanaka 
lifts the bow and releases an arrow into the sky, fireworks were then set off and there was the 
proclamation, “Long Live the King”. This new scene is similar to what has occurred in yearly 

celebrations of King Bhumibol’s birthday when candles and fireworks have been lighted as a 
blessing, with large numbers of people gathered at the Royal Field or city halls in provinces, 
proclaiming “Long Live the King”. 

The adaptation of the motif of the release of the Grand Chariot in order to find a 
righteous man with full virtue who is able to solve King Polajanaka’s four riddles emphasizes 
the image of King Mahajanaka as one filled with virtue, wisdom and strength. Moreover, the 
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adaptation of the core content from The Story of Mahajanaka that combines reference to King 
Bhumibol’s outstanding duties or royal projects, as well as events in His Majesty’s birthday 
celebration in which the Thai people participate every year, enables the reader to recall the 
images and identify King Mahajanaka with King Bhumibol. 

The motif of the widow’s son has also been enhanced by creating King Mahajanaka as 
a man with gratitude and a strong bond with his mother. Such characterization enables the 
reader to connect images shown in the dramatic productions with images of King Bhumibol, 
a son grateful to his mother. This technique can be clearly seen in Mahajanaka—the Panegyric 
Play where this motif of King Mahajanaka as the grateful son is represented through actions, 
as well as the dialogue of two angels functioning as narrators: 
  

1st angel: “King Mahajanaka is considered a great virtuous man.”  
2nd angel: “He has qualities of a Bodhisatta” 

(Kruphairoj Dejaratanangkul 2014) 
  

 
Figure 2. King Mahajanaka paying farewell to his mother (left), King Bhumibol paying 

respect to his mother, Princess Mother Srinagarindra.Source: Left photo (Kruphairoj 
Dejaratanangkul, 2014). Right photo: 

http://oknation.nationtv.tv/blog/home/blog_data/597/14597/images/sphoto18/king10.jpg 
Imitating Events Related to King Bhumibol 

Photographs and royal portraits of King Bhumibol performing his royal duties, including 
visits to rural areas to meet the people, have long been familiar to Thais. The reason is that 
those photographs and portraits have been continually reproduced through television, 
publication and social media.  

A prime example is a photograph of Their Majesties taken on May 7, 1950. On that 
day, King Bhumibol and Queen Sirikit made their first public appearance on the Royal 
Balcony of Sutthaisawan Prasart Throne after His Majesty’s coronation (Praew special issue, 
2016, 43.) This image was used in the animated version of The Story of Mahajanaka in a scene 
of the royal wedding of King Mahajanaka and Sivali Devi, followed by his accession to the 
throne of Mithila City.   
 

http://oknation.nationtv.tv/blog/home/blog_data/597/14597/images/sphoto18/king10.jpg
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Figure 3. King Bhumibol and Queen Sirikit making their first public appearance on the Royal 
Balcony (left); the royal wedding of King Mahajanaka and Sivali Devi in the animated version 

of The Story of Mahajanaka. Source: Left: http://www.komchadluek.net/news/royal/146429. 

Right: Family News Channel 3 (2014). 

Another example is a photograph taken of elder Thum giving King Bhumibol wilted 
lotuses during a tour of Thailand’s northeast quadrant by King Bhumibol and Queen Sirikit in 
1955, the first time the royal couple had visited the region. This picture is a favorite among 
Thai people, “…not simply because of the aesthetic appeal of its simple, yet dramatic 
composition, or even because of the way it radiates a complex of positive impressions – 
compassion, gratitude, and peace” (Broderick 2013, 104). 
 

   
Figure 4. King Bhumibol receiving lotuses from elder Thum (middle) and the scene when 

King Mahajanaka receives lotuses from an old lady in Mahanattakum Terdprakert 
Mahajanaka (left) and in the animated version of The Story of Mahajanaka (right). Source: Left: 

JSL Global Media (2016); Middle: https://th.wikipedia.org/wiki/ตุม้จนัทนิตย#์/

media/File:The_mercy_king.jpg; Right: Family News Channel 3 (2014). 
 
In the stage play, Mahanattakum Terdprakert Mahajanaka, a scene showing this event 

appears in Act 5 when King Mahajanaka rides back to Mithila to ascend the throne. The 
people of Mithila are gathered to welcome the new king. Among the crowd, an old lady tries 
to give lotuses to the king, but the procession does not stop. Seeing this, King Mahajanaka 
orders his chariot to stop and he goes to receive the flowers from the old lady’s hand. In the 
animated version of The Story of Mahajanaka, this event appears in Act 3 when Uthijja 

http://www.komchadluek.net/news/royal/146429
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%95%E0%B8%B8%E0%B9%89%E0%B8%A1%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A2%E0%B9%8C#/media/File:The_mercy_king.jpg
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%95%E0%B8%B8%E0%B9%89%E0%B8%A1%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A2%E0%B9%8C#/media/File:The_mercy_king.jpg
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Brahma explains the ten principles of a righteous king to Jevaka by showing the scene of 
King Mahajanaka receiving wilted lotuses from an elderly woman as an explanation of 

maddava, which refers to King Mahajanaka’s kindness. These two productions of The Story of 
Mahajanaka not only reproduce the event when King Bhumibol received the wilted lotuses 
from elder Thum, but also use this image to elaborate the theme of kindness and 
thoughtfulness. This clearly identifies King Mahajanaka with King Bhumibol because the 
images and contexts of the event in the two dramatic productions of the story can be easily 

connected with the image and context of the actual event.  
 

Figure 5. King Bhumibol performing his duties with perspiration on the tip of his nose (left); 
King Mahajanaka at work in the animated version of The Story of Mahajanaka (right). Source: 

left: http://www.chaoprayanews.com/2009/03/26/พระราชประวติัโดยสงัเขป/; right: Family News 
Channel 3 (2014). 

 
The famous photograph of King Bhumibol performing his duties with perspiration on 

the tip of his nose was taken by Ekkachai Keawchaum, a personal photographer of Princess 
Maha Chakri Sirindhorn, when King Bhumibol and Princess Maha Chakri Sirindhorn visited 
Narathiwat province in the south of Thailand. At first this photograph was not published since 
some considered that there was too much perspiration on His Majesty’s face. Nevertheless, on 
King Bhumibol’s 60th Birthday Anniversary in 1987, this photograph was first publicly 
released, impressing the general public so much that it has been widely reproduced since 
(Koosangkoosom 2012, 8-9).                           

In the animated version of The Story of Mahajanaka, a similar event appears in Act 3 
when Uthijja Brahma explains the ten principles of a righteous king to Jevaka. The image 
explains the virtue of “perseverance” or tapa. Relating King Bhumibol through this image to 
the explanation of the ten principles of a righteous king not only connects King Mahajanaka 
with King Bhumibol, but also implies that King Bhumibol had the qualifications of a great 
king who possessed such righteous virtues.  
Creating Dialogue Similar to King Bhumibol’s Royal Remarks 

There have been many royal addresses and writing of King Bhumibol given on different 
occasions that have been collected in books and publicized through various media, such as 
television, radio broadcasting and billboards. The widespread publication of these have made 
them well-known to the general Thai public. Using the techniques of allusion and adaptation, 
parts of some of these addresses have been incorporated into dialogue in various dramatic 

  

http://www.chaoprayanews.com/2009/03/26/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B9%82%E0%B8%94%E0%B8%A2%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%9B/
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productions of the Mahajanaka Jataka, further establishing the connection between King 
Mahajanaka and King Bhumibol. 

One royal address imprinted in the hearts of the Thai people is King Bhumibol’s oath 
given at his coronation on May 5, 1950. King Bhumibol made a promise to the nation: “We 
shall reign with righteousness for the benefit and happiness of the Siamese people” (Grossman 
2011, 11).  

The animated, The Story of Mahajanaka, contains dialogue similar to this oath in a 
scene when a group of people came to ask King Mahajanaka for help after their hometown 
had been damaged by natural disaster and they could no longer plant food to support their 
living. King Mahajanaka promised to solve their problem, stating that the homes of the people 

are his homes as well:  
 
This is our home.  Home…  that we gained from my perseverance, which we had done until we 
fairly accede the throne.  So with the ten principles of kingship and righteousness, we would 
reign over this land. 

Family News Channel 3 (2014).   
 
This dialogue is quite similar to not only King Bhumibol’s coronation oath, but also to 

another of his statements: “My place in the world is to be among my people. That is being 
among the Thai people.” This was part of a letter King Bhumibol wrote to his old classmate in 
Europe after ascending to the throne (Praew special issue 2016, 75).  

The use of dialogue similar to the two royal addresses in the scenes where King 
Mahajanaka is seen helping the people is a skillful literary technique. This reinforces the 

identification of King Mahajanaka with King Bhumibol and also conveys the message that 
throughout King Bhumibol’s reign the Thai people realized that the king had kept his oath 
made on Coronation Day by not abandoning the people, but strived to relieve the people’s 
sufferings to the best of his ability.  

In addition to the dialogue similar to King Bhumibol’s oath on the day of his 
coronation, in the animated version of The Story of Mahajanaka there is an interchange 
between King Mahajanaka and Sivali Devi about King Mahajanaka’s happiness:  
  

Mahajanaka King:  Seeing all the people in Mithila become knowledgeable really makes us 
happy. 
Sivali Devi: You make Mithila realizes that she is not yet at a loss for good people. 
Mithila People: Long live the king! Long live the king! 
Mahajanaka King: This is the path to our absolute happiness. 

Family News Channel 3 (2014). 
 
The closing part of the animated version of The Story of Mahajanaka cited above is 

similar to the address King Bhumibol gave on his 82nd Birthday Anniversary on December 5, 
2009: “My happiness and goodness will be preserved if our nation has prosperity and security 
with peace” (Daily News 2009, 1). Closing this production of the Mahajanaka Jataka with 
words similar to King Bhumibol’s address completes the string that fastens this technique of 
using words from the His Majesty’s addresses into one piece of unified art. In other words, the 
closing dialogue mentioning King Mahajanaka’s happiness represents “the result” of the 
previous passage about solving the problems for the people. This implies that the happiness of 
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the King Mahajanaka and that of King Bhumibol is the same; that is, both have happiness in 
the well-being of the people as a result of their dedication as king of the country.  

Another memorable proclamation of King Bhumibol is a statement found in “When I 
Was Leaving Thailand for Switzerland” that recorded incidents when His Majesty returned 
from Thailand to Switzerland to pursue his study on August 19, 1946. Among the crowd who 
came to send His Majesty off, a voice shouted out: “Please do not abandon the people.” King 
Bhumibol did reply right away. Instead, His Majesty wrote the reply he had had in his mind: 

“If the people do not ‘abandon’ me, how can I abandon them?” (Bhumibol Adulyadej 1995, 12-

13). 
In the 1994 version of King Bhumibol’s The Story of Mahajanaka, King Mahajanaka 

is determined to return to Mithila so as to “take back the throne that once belonged to my 
father.” In the Mahajanaka–Panegyric Play, there is a monologue of King Mahajanaka with 
similar thoughts lamenting his fate: “I was born the son of the King, but was estranged to live 
in this distant country. I feel as if I had abandoned my people. It is about time I returned home 
to take care of my people and to bring them the well-being” (Kruphairoj Dejaratanangkul 
2014). Although revised somewhat from King Bhumibol’s words, this dialogue helps connect 

King Mahajanaka with King Bhumibol, as well as demonstrate the firm determination of both 
King Mahajanaka, in the story, and King Bhumibol, in real life, to bring prosperity to the 
people.  
The Representations of King Bhumibol That Appear in the Dramatic Productions of The 
Story of Mahajanaka  

From the discussion above regarding the three techniques used to connect King Mahajanaka 
with King Bhumibol, it can be seen that the technique of associating images of King Bhumibol 
with the character of King Mahajanaka conforms with Stuart Hall’s System of Representation. 

Hall explained this representation technique as follows: 
 

At the heart of the meaning process in culture, then, are two related ‘systems of representation.’ 

The first enables us to give meaning to the world by constructing a set of correspondence or a 
chain of equivalence between things-people, objects, events, abstract ideas, etc.-and our system 
of concepts, our conceptual maps. The second depends on constructing a set of correspondences 
between our conceptual map and a set of signs, arranged or organized into various languages 
which stand for or represent those concepts.  The relation between ‘things’ , concepts and signs 
lies at the heart of the production of meaning language.  The process which links these three 
elements together is what we call ‘representation’ (2013, 3). 
 
Accordingly, to construct the representation of a person or an object, the perceivers of 

the representation must have a clear conception of the thing connected to the actual person or 
object. These conceptions are the key mechanism to connect “a set of signs” that are the 
representation of the concepts. When the connection between “things”, conceptions and signs 
is in place, then the construction of the representation is complete. This study of techniques 
used to connect King Mahajanaka with King Bhumibol signifies that the “system of concepts” 

are photographs of King Bhumibol, along with his royal addresses and duties that have been 

imprinted in the hearts and minds of the Thai people. When Thai people see “a set of signs” in 
the dramatic productions based on King Bhumibol’s The Story of Mahajanaka that emphasize 
motifs from the biography of King Bhumibol, replicate real life events related to King 
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Bhumibol and use dialogue similar to his royal remarks, the creation of a System of 

Representation of King Bhumibol is complete. 
It is clear that representation is not necessarily a reflection of the truth, but instead, is 

an assembly of “a set of signs” used to connect with existing objects, which, in this case, is King 
Bhumibol. Such representation of His Majesty that appears in the dramatic productions based 
on King Bhumibol’s The Story of Mahajanaka can be divided into three parts.  
A Bodhisatta Who Attained Perfection in Perseverance and Wisdom 

Many books convey a message that King Bhumibol himself was a Bodhisatta; see, for 
instance, the work of Chaipruk Penvijitara (2007) and Danai Preechapremprasit and Kanita 
Homsab (2014). While these works focus on an analysis of His Majesty’s royal duties that 
could be compared to a Bodhisatta’s striving for perfection, they do not analyze the creation 
of images of being a Bodhisatta.  

The creation of the image of King Bhumibol as a Bodhisatta, in this case through 
identification with King Mahajanaka, serves to glorify His Majesty in accordance with the 
objectives of the dramatic performances based on King Bhumibol’s The Story of Mahajanaka. 

This has long been a characteristic of Thai traditional panegyric literature. In addition, the 
identification of King Bhumibol with King Mahajanaka highlights the perfection of 

perseverance in the way King Bhumibol dedicated himself to his royal duties for the benefit 
of the Thai people. His Majesty worked continually and tirelessly, and despite not seeing the 
immediate results, kept on persevering. This connects to one of the objectives of the 
Mahajanaka Jataka – “to teach about the virtue of perseverance” through concrete actions of 
King Mahajanaka that can be connected to the concrete actions of King Bhumibol.  

In addition to perfection of perseverance, the representation as a Bodhisatta who has 
attained perfection in wisdom is another aspect that is emphasized in the Mahajanaka Jataka. 

The word “wisdom” here refers to unworldly or spiritual wisdom: 
 
… insight, which can be explained as the ability to have a clear and deep understanding into the 
true nature of reality.  To be insightful can be elaborated as understanding cause and effect, 
goodness or evil, right and wrong, proper and improper, usefulness and uselessness, advantage 
and disadvantage, physique, root causes and their components or factors, being fully aware of 
suffering and the impermanent nature of things, the relations of things, know how to think, 
contemplate, diagnose, and mange things (Prabrahamgunabhorn 2009, 22-23). 
 
The image of a Bodhisatta who has attained perfection in wisdom, therefore, is closely 

related to the context of when and why King Bhumibol created his version of the Mahajanaka 
Jataka. Not only does the work aims to teach readers about values of perseverance, it also 
accentuates the importance of “wisdom”, or to be aware of desire. This is clearly shown 
through the timing of release of the cartoon version of The Story of Mahajanaka during the 
Thai economic crisis in 1997.   
 

It was a propitious moment for the message contained in the King’s book. The following spring, 
the economics of the so- called Asian Tiger, which by now included Thailand, collapsed 
following Thailand’s decision to no longer fix the dollar value of it national currency… Suddenly, 
the dangers posed to the country by the forces of globalization and financial speculation-dangers 
the king has been warning about for years… (Broderick 2013, 192-193). 
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The image of King Mahajanaka bringing wisdom to the people of Mithila by 
establishing Pudalay Mahavijalaya in King Bhumibol’s The Story of Mahajanaka is 
comparable to the image of King Bhumibol teaching Thai people to “be blessed with pure 
perseverance, sharp wisdom, and complete physical heath” (Bhumibol Adulyadej 1999, (11)).  

Another clear representation of King Bhumibol as a Bodhisatta who attained 
perfection in perseverance and wisdom appears in His Majesty’s New Year greeting cards 
given to the Thais every year.  
 

   
FIGURE 6. His Majesty’s New Year greeting cards in 1999, 2015, and 2016 (left to right)  

Source: http://www.posttoday.com/social/royal/460571  
 

In 1999, three years after the publication of the first version of King Bhumibol’s The 
Story of Mahajanaka was published, an illustration and message taken from the story was 
used in the His Majesty’s Royal Greeting Cards, as can be seen in the image to the left in 
Figure 6. This was his only composition from which an illustration and messages were 
selected and used in His Majesty’s Royal Greeting over the many years. In 2015, an 

illustration of King Mahajanaka and Mani Mekhala from the animated version of The Story of 
Mahajanaka was used in place of the photograph of King Bhumibol, which had appeared 
between 2006 and 2014. This clearly reinforces the connection between King Mahajanaka and 
King Bhumibol. 
The Well-beloved Father of the people 

In addition to being identified as a Bodhisatta with perfection, the word “Mahajanaka” conveys 
the meaning of the “Great Father”, which can be compared to the “Father of the nation.” King 
Bhumibol was considered the Father of the nation because he took care of the people as if he 
had been a father nurturing his children. Such an idea is restated in the lyrics sung in the end 
of Operatic Symphony “Mahajanaka”:  
 

Let us be good and do good for our homeland, 
Similar to what His Majesty has continuously done for us. 
Despite tiredness, plan and try to achieve because we can 
Use the perseverance we’ve seen from our Father as the guidance. 

(Rujipas Phundhanan-naruepat 2012, 27) 

http://www.posttoday.com/social/royal/460571
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These lyrics not only refer to King Bhumibol as “Father”, signifying the level of love 

and closeness between the His Majesty and the people, but can also be related to the image of 
a Bodhisatta who has attained perfection in perseverance. On the surface, the image of a 
father-like and well beloved king might not conform to the image of the high status of being a 

Bodhisatta. However, fatherhood refers to unconditional love of the father who protects and 
looks after his children, which is similar to the endless mercy of a Bodhisatta who has 

complete willingness to help all livings beings. This refers to King Bhumibol’s tireless work 
for the people of Thailand. Therefore, the representation as a well-beloved father helps 
strengthen the profound meaning of being “Mahajanaka”, the “Great Father”.  
The King Who Upholds the Ten Principle of a Righteous King 
In many pieces of panegyric literature for King Bhumibol, there is glorification of the His 
Majesty for upholding the ten principles of a righteous king (Thongchai Disho, 2004, 132-

134). The creation of the image in the dramatic performances of one who upholds the ten 
principles of a righteous king can be connected with the performance of King Bhumibol’s 

royal duties and accentuates the objective of glorification by the insertion both illustrations 
and images in the dramatic productions that support the validity of this message. 

Moreover, the representation of one who upholds the ten principles of a righteous 
king supports the image of being a Bodhisatta who strives to attain perfection of perseverance 
and wisdom. At the same time, the virtue of maddava, or thoughtful kindness, conforms to the 
image of the loving and caring Father who takes care of his children. Therefore, the 
representation of the king who upholds the ten righteous principles helps combine the three 
representations into one complete image, as shown in Figure 7: 
 

 
FIGURE 7. The combination of the three images of representation: a Bodhisatta who attained 
Perfection in Perseverance and Wisdom; the well- beloved Father of the people, and a king 

who upholds the ten righteous principles. 
 
Conclusion and discussion  
The dramatic productions based on King Bhumibol’s The Story of Mahajanaka indicate the 
long existence and significant role of the Buddhist Jataka tales in Thai culture. The 
reproduction of King Bhumibol’s The Story of Mahajanaka illustrates the relationship of two 
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pillars of Thai society: Buddhism and the king. On the one hand, these dramatic productions 
are modern forms of Buddhist tales that can be easily understood through the presentation in 
contemporary medium. On the other hand, they show a transformation in the dynamics of 
Thai royal panegyric literature that has changed the traditional glorification of the king using 
verses to one in which royal writings are reproducing with skillful use of techniques to add 

glorification to the content. Moreover, dissemination of these dramatic productions in social 
media, such as YouTube, not only expands the audience, but also accomplishes the objective 
of glorification since it is convenient for people to view the dramatic production anytime, 
anywhere and as often as they like. This is in contrast to written panegyric literature published 

in magazines and newspapers that audiences today rarely look at more than once. It can be 
concluded that social media has a prominent role in the existence and dissemination of the 
“modern Thai royal panegyric literature”. 
 The analysis of the techniques of identifying and associating the character of King 
Mahajanaka with King Bhumibol shows that the genesis of this concept started with the 
publication of King Bhumibol’s The Story of Mahajanaka. Such a concept has been increasingly 
reinforced as dramatic productions based on King Bhumibol’s The Story of Mahajanaka have 
been created, in particular, the latest production of the animated version of The Story of 
Mahajanaka. In this version, there are many components that clearly connect King Mahajanaka 
with King Bhumibol. This has had an influence on the later Thai royal panegyric literatures in 
which King Mahajanaka is a metaphor for King Bhumibol.  

The identification of King Mahajanaka with King Bhumibol results in three images that 
form a System of Representation of King Bhumibol: a Bodhisatta with perfection of 

perseverance and wisdom; the beloved Father of the people; and one who upholds the ten 
principles of a righteous king. These three representations conform to the purpose of the 
messages from the dramatic productions based on King Bhumibol’s The Story of Mahajanaka 

– to glorify King Bhumibol and to honour him as a virtuous king in both the secular and spiritual 
world. These representations reflect how Thai people respect the king, especially King 
Bhumibol who worked so hard during the 70 years of his reign, and how Buddhism is important 
in the worldview of Thai people. Furthermore these representations are valid evidence to prove 
that the king and Buddhism continue to be strong pillars of Thai culture from the past and will 
likely continue on into the future. 
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and striking about it. Most motifs fall into three classes. First are the actors…second come certain items in the 
background of the action…In the third place there are single incidents” (Thompson 1977, 415). 
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บทคัดย่อ 

 บทความนีมี้จดุมุง่หมายเพ่ือศกึษาลกัษณะของวรรณกรรมเฉลิมพระเกียรติท่ีปรากฏในเร่ืองเลา่จากบท

พระราชนิพนธ์พระมหาชนก  และศึกษาบทบาทของเร่ืองเล่าจากบทพระราชนิพนธ์พระมหาชนกในฐานะ

วรรณกรรมเฉลิมพระเกียรต ิ

 ผลการวิจยัพบวา่เร่ืองเลา่จากบทพระราชนิพนธ์พระมหาชนกปรากฏลกัษณะของวรรณกรรมเฉลิมพระ

เกียรติอย่างเด่นชัด  2  ประการ   ประการแรกคือเนือ้หาท่ีแสดงการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ

เจ้าอยู่หวัภูมิพลอดลุยเดชตามองค์ประกอบของวรรณกรรมเฉลิมพระเกียรติอนัได้แก่ บทประณามพจน์  การ

แสดงจดุมุง่หมายวา่แตง่ขึน้เพ่ือเฉลิมพระเกียรต ิ การบรรยายพระราชกรณียกิจ  และบทสรุป  ประการท่ีสองคือ

การปรับเนือ้เร่ืองพระมหาชนกให้มีองค์ประกอบท่ีแสดงการเฉลิมพระเกียรติ  ทัง้การปรับเนือ้หา การสร้าง

องค์ประกอบของเร่ือง และการสร้างองค์ประกอบศิลป์   บทบาทของเร่ืองเล่าจากบทพระราชนิพนธ์พระมหา

ชนกในฐานะวรรณกรรมเฉลิมพระเกียรตแิสดงให้เห็นพลวตัของวรรณกรรมเฉลิมพระเกียรต ิ  ท่ีนําเสนอผา่นส่ือ

สมยัใหมท่ี่สามารถส่ือแนวคดิในการเฉลิมพระเกียรตไิปยงัผู้ เสพจํานวนมากได้ 

คาํสาํคัญ: เร่ืองเลา่,บทพระราชนิพนธ์พระมหาชนก, วรรณกรรมเฉลิมพระเกียรติ ‘ 
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 This article aims to study the characteristics of panegyric literature that appear in the 

narratives from the story of Mahajanaka and to study the role of narratives from the story of 

Mahajanaka as panegyric literature. 

. The study reveals that two characteristics of panegyric literature appear in the narratives  from 

the story of Mahajanaka.  The first is content used to glorify King Bhumibol that conforms to the 

composition of traditional panegyric literature, such as the invocation, the purpose of glorification, the 

description of royal duties, as well as the conclusion.  The second is the adaptation of the story of 

Mahajanaka using features of glorification, namely:  the adjustment of content, creation of the story 

elements and creation of aesthetic elements. The role of the narratives from the story of Mahajanaka 

as panegyric literature indicates the dynamics of panegyric literature in that the message of 

glorification is now conveyed through the new media to mass audiences. 

Keywords: Narratives; the Story of Mahajanaka of King Bhumibol; Panegyric Literature 

บทนํา 

 การสร้างและการเสพชาดกดํารงอยู่มาช้านานในสงัคมวฒันธรรมไทย โดยสถาบนัพระมหากษัตริย์

ดํารงบทบาทสําคญัในการสร้างวรรณคดีชาดก เช่น  การโปรดให้แต่งมหาชาติสํานวนต่างๆ ในหลายรัชสมยั  

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่ภูมิพลอดลุยทรงดําเนินตามรอยบูรพกษัตริย์ในอดีต  ทรงนําชาดกเร่ืองท่ี 2 ในทศ

ชาตชิาดก  คือมหาชนกชาดก มาดดัแปลงเป็นบทพระราชนิพนธ์เร่ืองพระมหาชนก   พระราชนิพนธ์เร่ืองพระ

มหาชนกเผยแพร่ออกสู่สาธารณะครัง้แรกในปี พ.ศ. 2539 อนัเป็นปีกาญจนาภิเษกแห่งรัชกาล  และในปีพ.ศ.

2542 อนัเป็นปีเฉลิมพระชนมพรรษาครบ 6 รอบ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้า

โปรดกระหมอ่ม ให้ตีพิมพ์พระมหาชนกฉบบัการ์ตนู (2542,หน้า(3), เน้นข้อความโดยผู้ วิจยั) 

  ในโอกาสมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษาครบ 6 รอบ (พ.ศ.2542) ทรงพระ

 กรุณาโปรดเกล้าโปรดกระหม่อมให้พิมพ์พระราชนิพนธ์เร่ืองพระมหาชนกฉบับการ์ตูน 

 โดยโปรดเกล้าฯ ให้ศิลปินผู้ ชํานาญการท่ีสดุเป็นผู้ วาดรูป  และโปรดฯ ให้พิมพ์ด้วยกระดาษ

 ไทยเพ่ือความประหยดั  ให้ทกุคนมีโอกาสได้อา่น  

 หลังจากการเผยแพร่เม่ือปี พ.ศ.  2539  เกิดการผลิตซํา้เร่ืองเล่าพระมหาชนกหลายสํานวน หลาก

รูปแบบ  เชน่  ลิเก ละครเวที  กลา่วได้วา่พระราชนิพนธ์เร่ืองพระมหาชนกมีการผลิตซํา้มากท่ีสดุเม่ือเปรียบเทียบ
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กบัพระราชนิพนธ์เร่ืองอ่ืนๆ ทัง้นีอ้าจจะเป็นปัจจยัจากท่ีมาของบทพระราชนิพนธ์ท่ีเป็นทศชาติชาดก  อนัเป็น

เร่ืองเลา่ทางพทุธศาสนาท่ีรับรู้อยา่งกว้างขวางในสงัคมวฒันธรรมไทย   

 แม้จะไมส่ามารถระบจํุานวนได้อย่างแน่ชดัว่าตัง้แต ่พ.ศ. 2539 เป็นต้นมา  มีเร่ืองเลา่ท่ีผลิตซํา้จากบท

พระราชนิพนธ์พระมหาชนกทัง้สิน้ก่ีสํานวน  แตก็่อาจจะกล่าวได้ว่าเร่ืองเล่าเกือบทกุเร่ืองมีวตัถปุระสงค์ในการ

ผลิตซํา้เหมือนครัง้แรกท่ีตีพิมพ์บทพระราชนิพนธ์เร่ืองนีท้ัง้ฉบบัดัง้เดิมและฉบบัการ์ตนู  คือผลิตซํา้เพ่ือเฉลิม

พระเกียรตพิระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัภมูิพลอดลุยเดช  โดยเลือกบริบทเชิงเวลาในการผลิตซํา้เป็นชว่งเวลาท่ี

ใกล้วนัเฉลิมพระชนมพรรษาหรือวนัครบรอบการครองสิริราชสมบตั ิ  ด้วยจดุประสงค์และบริบทเชิงเวลาในการ

ผลิตซํา้ เร่ืองเลา่จากบทพระราชนิพนธ์พระมหาชนกเหลา่นีจ้งึเป็นตวับทท่ีนา่สนใจศกึษาวา่  นอกเหนือจากการ

ดําเนินเร่ืองตามบทพระราชนิพนธ์แล้ว เร่ืองเล่าเหล่านีย้ังปรากฏลักษณะของวรรณกรรมเฉลิมพระเกียรติ

ลกัษณะใดบ้าง   และในฐานะวรรณกรรมเฉลิมพระเกียรติเร่ืองเล่าท่ีดดัแปลงจากบทพระราชนิพนธ์พระมหา

ชนกมีบทบาทอยา่งไร 

วัตถุประสงค์การศึกษา 

 1. เพ่ือศกึษาลกัษณะของวรรณกรรมเฉลิมพระเกียรติท่ีปรากฏในเร่ืองเล่าท่ีดดัแปลงจากบทพระราช

นิพนธ์พระมหาชนกของพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัภมูิพลดลุยเดช 

 2. เพ่ือศกึษาบทบาทในฐานะวรรณกรรมเฉลิมพระเกียรติของเร่ืองเล่าท่ีดดัแปลงจากบทพระราชนิพนธ์

พระมหาชนกของพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัภมูิพลดลุยเดช  

การทบทวนวรรณกรรม 

 เน่ืองจากบทความนีมุ้่งศึกษาเร่ืองเล่าท่ีดัดแปลงจากบทพระราชนิพนธ์พระมหาชนกในฐานะ

วรรณกรรมเฉลิมพระเกียรต ิ จงึมีงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 2 กลุม่คือ   

 1.งานวจัิยท่ีศึกษาเร่ืองเล่าท่ีสืบเน่ืองจากบทพระราชนิพนธ์พระมหาชนก  แม้วา่เร่ืองเลา่จากบท

พระราชนิพนธ์พระมหาชนกจะปรากฏการผลิตซํา้ในส่ือหลายประเภท  แตก่ลบัปรากฏงานวิจยัเก่ียวกบัเร่ืองเล่า

จากบทพระราชนิพนธ์จํานวนไม่มากนกั  เช่น กิตติศกัดิ์ เกิดอรุณสุขศรี (2552)  อกัษราวดี เสียงดงั ( 2554)   

รุจิภาส ภูธนัญณฤภัทร(2555)  สุภัค มหาวรากร (2556) และคมชวัชร์  พสูริจันทร์แดง (2558) นอกจากนี ้

งานวิจยัเหล่านีมี้ประเด็นในการศกึษาท่ีคล้ายคลึงกนั  คือศกึษาการปรับตวับทพระราชนิพนธ์พระมหาชนกให้

เข้ากบัส่ือประเภทใหม ่ อาทิ  ละครเวที  การ์ตนู   
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 2.งานวิจัยท่ีศึกษาวรรณคดีประเภทอ่ืนในฐานะวรรณคดีเฉลิมพระเกียรต ิงานวิจยัในกลุม่นีมี้ไม่

มากนกั ได้แก่   คํายวง วราสิทธิชยั (2549) วรางคณา ศรีกําเนิด (2558)   

 จากการทบทวนวรรณกรรมจะเห็นได้ว่า ยงัไม่มีงานวิจยัชิน้ใดท่ีศึกษาเร่ืองเล่าท่ีดดัแปลงจากบทพระ

ราชนิพนธ์พระมหาชนกของพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัในฐานะวรรณกรรมเฉลิมพระเกียรต ิ 

วิธีการดาํเนินการวิจัย 

 งานวิจยันีเ้ป็นงานวิจยัเอกสาร มีกลุ่มข้อมลูท่ีใช้ในการศกึษา 7 เร่ือง โดยใช้เกณฑ์ในการคดัเลือก คือ

เร่ืองเล่าท่ีเกิดจากการผลิตซํา้จากบทพระราชนิพนธ์จะต้องบนัทึกไว้และสามารถรับชมซํา้ได้  รายช่ือขอบเขต

ข้อมลูท่ีคดัเลือกมาศกึษาปรากฏในตารางท่ี 1 

ตารางที่ 1 แสดงรายช่ือเร่ืองเลา่อนัสบืเน่ืองมาจากบทพระราชนิพนธ์พระมหาชนกท่ีคดัเลอืกมาศกึษา 

ลาํดบั ช่ือ ประเภทของสือ่ ปี พ.ศ.ท่ีเผยแพร่ 

1 บทสําหรับแสดงและบทสําหรับอ่านเร่ืองพระมหา

ชนก 
บทอา่น 2541 

2 ลิเกการกุศลเร่ืองพระมหาชนก ลเิก 2543 

3 พระมหาชนกนาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติ ละครเวที 2549 

4 ละครเทดิพระเกียรติพระมหาชนก สือ่ผสม 2556 

5 ซิมโฟนีอุปรากรพระมหาชนก ก า ร แ ส ด ง ว ง อ อ เ ค ส ต ร า

ประกอบการวาดทราย 

2556 

6 พระมหาชนกเดอะฟีโนมีนอลไลฟ์โชว์ 

 
การแสดงประกอบแสง ส ีเสยีง 2557 

7 การ์ตูนอนิเมชันมหาชนก การ์ตนูอนิเมชนั 2557 

ผลการวิจัย 

 การอภิปรายผลการวิจัยจะแบ่งเป็น 2 ประเด็น  ประเด็นแรกเป็นการแสดงลกัษณะของวรรณกรรม

เฉลิมพระเกียรติท่ีปรากฏในเร่ืองเล่าท่ีดดัแปลงจากบทพระราชนิพนธ์พระมหาชนก  และประเดน็ท่ีสองเป็นการ

อภิปรายบทบาทของเร่ืองเล่าท่ีดดัแปลงจากบทพระราชนิพนธ์พระมหาชนกในฐานะวรรณกรรมเฉลิมพระ

เกียรต ิ
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ลักษณะของวรรณกรรมเฉลิมพระเกียรติท่ีปรากฏในเร่ืองเล่าท่ีดัดแปลงจากบทพระราชนิพนธ์พระ

มหาชนก 

 จากการศกึษาพบว่าเร่ืองเลา่ท่ีดดัแปลงจากบทพระราชนิพนธ์พระมหาชนกทัง้ 7 เร่ืองแม้จะนําเสนอใน

ส่ือต่างประเภทกัน  แต่ก็ปรากฏลักษณะของวรรณกรรมเฉลิมพระเกียรติอย่างเด่นชัด  โดยลักษณะของ

วรรณกรรมเฉลิมพระเกียรตท่ีิปรากฏแบง่ได้ 2 ลกัษณะคือ 

 1. เนือ้หาท่ีแสดงการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่ หัวภูมิพลอดุลยเดชตาม

 องค์ประกอบของวรรณกรรมเฉลิมพระเกียรต ิ

 เสาวณิต วิงวอน (2530,หน้า 69) และยุพร แสงทักษิณ (2537,หน้า 174)ได้สรุปองค์ประกอบของ

วรรณกรรมยอพระเกียรตวิ่า  วรรณกรรมยอพระเกียรตมีิองค์ประกอบคล้ายกบัวรรณกรรมประเภทอ่ืน กลา่วคือ

มีส่วนนําหรือส่วนเปิดเร่ือง  มีเนือ้เร่ือง  และมีส่วนสรุปหรือลงท้าย   อย่างไรก็ตามนอกเหนือจากองค์ประกอบ

ทัง้ 3 ประการแล้ว  ยงัมีลกัษณะอ่ืนๆ อีกท่ีสามารถนํามาใช้พิจารณาได้ตวับทนัน้ๆมีลกัษณะเป็นวรรณกรรม

เฉลิมพระเกียรต ิ ได้แก่การแสดงจดุมุง่หมายว่าแตง่ขึน้เพ่ือเฉลิมพระเกียรต ิ และการบรรยายพระราชกรณียกิจ  

โดยในเร่ืองเล่าจากบทพระราชนิพนธ์พระมหาชนกปรากฏลกัษณะของวรรณกรรมเฉลิมพระเกียรตท่ีิกล่าวไป 

ดงันี ้

  1.1 ส่วนนําหรือบทประณามพจน์ เป็นองค์ประกอบท่ีแสดงให้เห็นว่าการแต่งหนงัสือหรือ

วรรณคดีเป็นพิธีกรรมศกัดิ์สิทธ์ิอย่างหนึ่งท่ีต้องการให้สิ่งศกัดิ์สิทธ์ิทัง้หลายอํานวยพรให้การกระทํานัน้สําเร็จ

ลลุ่วง  บทประณามพจน์เป็นองค์ประกอบสําคญัของวรรณกรรมเฉลิมพระเกียรติ  ท่ีปรากฏสืบมาจนเป็นขนบ

ในการสร้างวรรณกรรมเฉลิมพระเกียรต ิ(ปัทมา ฑีฆประเสริฐกลุ, 2556, หน้า 241)  ในเร่ืองเลา่จากบทพระราช

นิพนธ์พระมหาชนก บทประณามพจน์ปรากฏในรูปแบบของ “บทอาศิรวาทหรืออาเศียรวาท”ตอนต้นเร่ือง เช่น

ใน บทสําหรับแสดงและบทสําหรับอ่านเร่ืองพระมหาชนก บทอาเศียรวาทปรากฏตอนต้นของเร่ืองช่ือ    

นวมินทรมหาราชสดดีุ  

      นวมินทรมหาราชสดุดี                                                         

     สรวมชีพประณตน้อม  อภิวนัท์                                               

    เทียนธูปบปุผาพรรณ   เพริศแพร้ว                                            

    น้อมถวายแดร่าชนั   ขวญัชาติ ไทยนา                                                      

    พระจริยาวตัรแผ้ว   ผอ่งด้วยทศธรรม์                                                                                      

    (ฐะปะนีย์  นาครทรรพ :ประพนัธ์, ใน จกัรกฤษณ์ ดวงพสัตรา,2541,หน้า ช) 



222 
 

  1.2 การแสดงจุดมุ่งหมายว่าแต่งขึน้เพ่ือเฉลิมพระเกียรติ  เป็นขนบของวรรณกรรมเฉลิม

พระเกียรติท่ีปรากฏมาตัง้แต ่ยวนพ่ายโคลงดัน้  เร่ืองเล่าจากบทพระราชนิพนธ์พระมหาชนกนอกจากปรากฏ

การแสดงจดุมุง่หมายวา่ผลิตซํา้เพ่ือเฉลิมพระเกียรตใินบทอาเศียรวาทแล้ว  ยงัปรากฏการกลา่วถึงวตัถปุระสงค์

ในการจัดแสดงดังเช่นใน พระมหาชนกเดอะฟีโนมีนอลไลฟ์โชว์  ท่ีก่อนเร่ิมการแสดงพิธีกรก็เสนอ

วตัถปุระสงค์ของการจดังานว่าจดัขึน้เพ่ือเฉลิมพระเกียรติเน่ืองในวนัเฉลิมพระชนมพรรษาของพระบาทสมเดจ็

พระเจ้าอยูห่วัภมูิพลอดลุยเดช 5 ธนัวาคม พ.ศ. 2557 

   ... พระมหาชนกเดอะฟีโนมีนอลไลฟ์โชว์  ซึ่งการแสดงในครัง้นีม้าจาก

  บทพระราชนิพนธ์อันทรงคุณค่าในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ท่ีแฝงไปด้วย

  ปรัชญาแหง่คณุธรรม ความวิริยะและอตุสาหะ ซึง่ถกูรังสรรค์ขึน้อย่างย่ิงใหญ่ เพ่ือ

  เป็นการเฉลิมพระเกียรตพิระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หัว  เน่ืองในโอกาสมหา

  มงคลเฉลิมพระชนมพรรษา  

      (พระมหาชนกเดอะฟีโนมีนอลไลฟ์โชว์ นาทีท่ี 1-2)                                                 

  1.3 การบรรยายพระราชกรณียกิจ การพรรณนาถึงพระราชกรณียกิจเป็นใจความสําคญั

ของวรรณกรรมเฉลิมพระเกียรติ  เพ่ือเป็นการสรรเสริญพระเกียรติคณุของพระมหากษัตริย์ว่าได้ประกอบพระ

ราชกรณียกิจใดบ้างท่ีก่อให้เกิดคณุูปการแก่บ้านเมือง   ใน พระมหาชนกเดอะฟีโนมีนอลไลฟ์ โชว์ แสดง

พระราชกรณียกิจเร่ืองการปลูกป่าท่ีจังหวัดนครสวรรค์ ผ่านการเล่าเร่ืองของผู้ ใหญ่บ้านท่ีสอนให้เด็กๆ ใน

หมู่บ้านได้รู้ว่าป่าไม้ในหมู่บ้านเกิดขึน้จากโครงการตามพระราชดําริของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภูมิพล 

อดลุยเดช  จะเห็นได้ว่า พระมหาชนกเดอะฟีโนมีนอลไลฟ์โชว์ สามารถนําพระราชกรณียกิจเร่ืองการปลูก

ป่า  มาแทรกในเร่ืองเพ่ือเทิดพระเกียรตไิด้อย่างกลมกลืน  ทัง้ยงันําพระราชดํารัสเร่ืองป่ามาแสดงด้วยกนั  ทัง้นี ้

ก็เพ่ือขบัเน้นการเทิดพระเกียรตแิละการส่ือปณิธานเร่ืองการอนรัุกษ์ป่าไปยงัผู้ชม  

  1.4 เนือ้เร่ือง  เป็นโครงสร้างส่วนท่ีสําคญัส่วนหนึ่งของวรรณกรรมเฉลิมพระเกียรติ  เพราะ

เป็นโครงสร้างท่ีจะทําให้วรรณกรรมบรรลุวตัถุประสงค์ในการแตง่  ยพุร แสงทกัษิณ (2537,หน้า177-181) ได้

อธิบายความสําคญัของเนือ้เร่ือง และกลวิธีการนําเสนอเนือ้เร่ืองของวรรณกรรมเฉลิมพระเกียรตวิ่า  เน่ืองจาก

กวีมีจดุมุ่งหมายท่ีจะยอพระเกียรติพระมหากษัตริย์  ดงันัน้กวีจึงต้องพยายามเลือกเนือ้หาท่ีจะแสดงให้เห็นถึง

พระบรมเดชานุภาพ  พระบุญญาบารมี  พระเกียรติคณุแห่งพระมหากษัตริย์พระองค์นัน้ๆ ให้มากท่ีสุด  และ

เม่ือได้เนือ้หาแล้ว ก็จะต้องสรรหากลวิธีท่ีกวีคิดว่าเหมาะสมในการนําเสนอให้บรรลวุตัถุประสงค์ในการแต่ง...

ซึ่งอาจจะแบ่งได้เป็น 4 ลักษณะสําคัญๆคือ1) การนําเสนอในลักษณะเป็นบันทึกหรือจดหมายเหต ุ

2) การนําเสนอโดยกวีเล่าถึงพระราชประวตัิ พระราชกรณียกิจ พระราชจริยาวตัร ฯลฯ รวมทัง้สภาพเหตกุารณ์
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บ้านเมืองโดยทัว่ไป 3) การนําเสนอในลกัษณะเป็นเร่ืองเลา่แบบมีโครงเร่ือง  ตวัละคร บทสนทนา  ฉาก ฯลฯ  4) 

การสรรเสริญพระเกียรติในเร่ืองทัว่ๆไป โดยกวีได้แทรกชีวประวตัิของพระมหากษัตริย์ หรือข้อคิดเห็นส่วนตวั

ของกวีไว้ด้วย 

  จากกลวิธีนําเสนอเนือ้เร่ืองข้างต้น จะเห็นได้ว่าเร่ืองเล่าจากบทพระราชนิพนธ์พระมหาชนกมี

การนําเสนอเนือ้เร่ืองเพ่ือการเฉลิมพระเกียรติตามลักษณะท่ี 3 คือนําเสนอในลักษณะเร่ืองเล่า โดยผสาน

รายละเอียดในการสรรเสริญพระเกียรตผิา่นเนือ้เร่ือง ดงัจะอภิปรายโดยละเอียดในหวัข้อ การปรับเนือ้เร่ืองพระ

มหาชนกให้มีองค์ประกอบท่ีแสดงการเฉลิมพระเกียรตติอ่ไป 

    1.5 บทสรุป เนือ้หาของส่วนสรุป มีทัง้การถวายพระพรพระมหากษัตริย์  ขอให้พระเกียรติยศ

คงอยูต่ลอดไป  ให้มีพระชนมพรรษายืนนานเป็นท่ีพึง่ของโลก  ทรงหวงัสิ่งใดก็ขอให้ได้ดงัพระราชประสงค์  และ

ทรงคลาดจากภยัอนัตรายทัง้ปวง  โดยการอ้างอํานาจของสิ่งควรเคารพ (เสาวณิต วิงวอน,2530 หน้า 170,176-

177)  ใน ซิมโฟนีอุปรากรพระมหาชนก ปิดการแสดงองก์ท่ี 4 ทศพิธราชธรรมด้วยบทขบัร้องประสานกับ

แสดงดนตรีของวงออเคสตรา เนือ้บทขบัร้องความวา่ 

  อยูใ่นแดนแหง่นี ้แสงสีทองนําสอ่งไกล เหลา่ประชาชนชาวไทยทัว่ฟ้า น้อมนําทําความดี 

 ทรงในทศพิธราชธรรม  บ้านเมืองเราร่มเย็นเพราะพระบารมีจนวนันี ้     

 ทรงในทศพิธราชธรรม  บ้านเมืองเราร่มเย็น  มาถึงทกุวนัจนวนันี ้    

 ...แม้จะเหน่ือยก็เพียงแตค่ดิสมัฤทธ์ิก็เพราะมัน่ทํา      

 ขอนําความเพียรท่ีเคยเห็นมาจากพอ่เป็นแบบนํา 

      (รุจิภาส ภธูนญัณฤภทัร,2555, หน้า 26-27) 

  จะเห็นได้ว่าเนือ้หาของเพลงมีทัง้ลักษณะท่ีสอดคล้องกับบทสรุปในวรรณกรรมเฉลิมพระ

เกียรติท่ีปรากฏการสดดีุพระบารมีของพระมหากษัตริย์ท่ีทรงปกครองบ้านเมืองให้สงบสขุร่มเย็น  และลกัษณะ

ใหม่ท่ีแสดงการตัง้ปณิธานท่ีจะนําคําสอนเร่ือง “ความเพียร” ซึ่งเป็นสารัตถะสําคญัของบทพระราชนิพนธ์เร่ือง

พระมหาชนก  และเป็นหนึ่งในทศพิธราชธรรมท่ีพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภูมิพลอดลุยเดชทรงประพฤติ

ตลอดรัชสมยัของพระองค์มาเป็นแนวทางในการดําเนินชีวิต 

 2. การปรับเนือ้เร่ืองพระมหาชนกให้มีองค์ประกอบท่ีแสดงการเฉลิมพระเกียรต ิ 

 สุรพงษ์ โสธนะเสถียร (2554, หน้า122) ได้วิเคราะห์ความคล้ายคลึงระหว่างพระราชประวัติของ

พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัภมูิพลอดลุยเดชกบัพระมหาชนกว่า “...และชีวิตของพระมหาชนกก็ไมแ่ตกตา่งไป
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จากชีวิตของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัซึง่พระองค์ทรงกําพร้าพระราชบิดาตัง้แตย่งัทรงพระเยาว์   ต้องอยู่

กบัพระมารดาในตา่งถ่ิน  และได้รับการทลูเชิญให้เป็นพระมหากษัตริย์เฉกเช่นเดียวกบัพระมหาชนก  และเม่ือ

ทรงเป็นกษัตริย์แล้วยงัคงดํารงอยูใ่นความเพียรสืบตอ่ไป” 

 จากบทวิเคราะห์ข้างต้น จะเห็นได้วา่พระราชประวตัขิองพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หวัภมูิพลอดลุยเดช

กบัพระมหาชนกคล้ายคลงึกนั  การปรับเนือ้เร่ืองพระมหาชนกเพ่ือเฉลิมพระเกียรตจิงึเป็นกลวิธีท่ีทําให้เนือ้เร่ือง

หลกันําเสนอสารเร่ืองความเพียร และในขณะเดียวกันก็นําเสนอการเฉลิมพระเกียรติด้วย  จากการศึกษาพบ

การใช้กลวิธีการปรับเนือ้เร่ืองเพ่ือเฉลิมพระเกียรติ 3 ประการได้แก่  1)การปรับเนือ้หาเพ่ือเฉลิมพระเกียรติ  2)

การสร้างองค์ประกอบของเร่ืองเพ่ือเฉลิมพระเกียรติ  และ 3) การสร้างองค์ประกอบศิลป์เพ่ือเฉลิมพระเกียรติ  
โดยมีรายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้

  2.1 การปรับเนือ้หาเพ่ือเฉลิมพระเกียรติ  คือการเพิ่มรายละเอียดของเหตกุารณ์ในเร่ือง

เล่าจากบทพระราชนิพนธ์  โดยพบ 2 กลวิธีท่ีใช้เฉลิมพระเกียรติได้แก่  การจําลองภาพเหตุการณ์เก่ียวกับ

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช และ การใช้พระราชดํารัสหรือพระบรมราโชวาทมา

ประกอบการดาํเนินเร่ือง 

   2.1.1 การจําลองภาพเหตุการณ์เก่ียวกับพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิ-

พลอดุลยเดช  พระบรมฉายาลกัษณ์และพระบรมสาทิสลกัษณ์ของพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัภมูิพลอดลุย

เดชเป็นสิ่งท่ีประชาชนชาวไทยคุ้นเคยเป็นอย่างดี  เพราะนํามาเผยแพร่ในส่ือตา่งๆจํานวนมาก  ในเร่ืองเล่าจาก

บทพระราชนิพนธ์พระมหาชนกปรากฏการจําลองภาพเหตกุารณ์ต่างๆ ท่ีประชาชนคุ้นเคยและจําได้  เพ่ือให้

เกิดการเช่ือมโยงระหว่างตัวละครพระมหาชนกกับพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช  และ

สรรเสริญพระเกียรตพิระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัภมูิพลอดลุยเดชผา่นตวัละครพระมหาชนก 

   

ภาพที่ 1 เปรียบเทียบพระบรมฉายาลกัษณ์พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัภมูิพลอดลุยเดชรับดอกบวัจากแมเ่ฒา่ตุ้มกบั

เหตกุารณ์พระมหาชนกรับดอกบวัจากหญิงชราใน พระมหาชนกมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติ และ การ์ตนูอนิเมชัน

พระมหาชนก  ท่ีมา:ภาพกลาง: 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%95%E0%B8%B8%E0%B9%89%E0%B8%A1_

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%95%E0%B8%B8%E0%B9%89%E0%B8%A1_
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 %E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A2%E0
%B9%8C#/media/File:The_mercy_king.jpg 
   จากภาพท่ี 1 จะเห็นได้ว่าเหตุการณ์ใน  พระมหาชนกมหานาฏกรรมเฉลิมพระ

เกียรต ิและ การ์ตูนอนิเมชันพระมหาชนก  คล้ายคลึงกบัภาพแม่เฒ่าตุ้มถวายดอกบวั ใน พระมหาชนก 

มหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรต ิการจําลองภาพเหตกุารณ์นีป้รากฏในองก์ท่ี 5 มิถิลา  หลงัจากท่ีพระมหา

ชนกประทบับนผสุสรถเพ่ือจะเสด็จกลบัไปครองราชสมบตัิเมืองมิถิลา  ประชาชนมารับเสด็จกษัตริย์พระองค์

ใหม ่แมเ่ฒา่ผู้หนึง่พยายามถวายดอกบวั  แตข่บวนผสุสรถไมห่ยดุ  พระมหาชนกเห็นดงันัน้ก็เรียกให้ขบวนหยุด

แล้วลงมารับดอกไม้จากมือแมเ่ฒา่  ในขณะท่ี การ์ตูนอนิเมชันพระมหาชนก ปรากฏภาพนีใ้นองก์ท่ี 3 ตอนท่ี

อทิุจจพราหมณ์อธิบายความหมายของทศพิธราชธรรม  โดยภาพรับดอกบวัปรากฏเม่ืออธิบายธรรมข้อมัทวะ

อนัหมายถึงความอ่อนโยนของพระมหาชนกท่ีรับดอกบวัอนัเห่ียวเฉาจากมือหญิงชรา  อาจกล่าวได้ว่าเร่ืองเล่า

จากบทพระราชนิพนธ์พระมหาชนกทัง้สองเร่ืองจําลองภาพเหตุการณ์การถวายดอกบวัของแม่เฒ่าตุ้ มมา

ประกอบกับเหตุการณ์ของเร่ืองเล่าได้อย่างกลมกลืน  เอือ้ให้เกิดการเช่ือมโยงตัวละครพระมหาชนกกับ

พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หวัภมูิพอดลุยเดชอย่างสมบรูณ์  เพราะทัง้ภาพและบริบทของเหตกุารณ์ท่ีปรากฏใน

เร่ืองเล่าตา่งเช่ือมโยงได้กบัภาพและบริบทของเหตกุารณ์จริง  อนัเป็นการสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเดจ็

พระเจ้าอยูห่วัภมูิพลอดลุยเดชวา่ทรงเป็นกษัตริย์ท่ีมีพระจริยวตัรออ่นโยนงดงาม   

   2.1.2 การใช้พระราชดํารัสหรือพระบรมราโชวาทมาประกอบการดําเนินเร่ือง  

พระราชดํารัสและพระบรมราโชวาทของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภูมิพลอดลุยเดชเป็นสิ่งประชาชนชาว

ไทยคุ้นเคยเป็นอย่างดี  เม่ือปรากฏในเร่ืองเล่าท่ีดดัแปลงจากบทพระราชนิพนธ์พระมหาชนกก็ย่อมเอือ้ให้เกิด

การเช่ือมโยงตวัละครพระมหาชนกกบัพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัภมูิพลอดลุยเดช  เชน่ใน ซิมโฟนีอุปรากร

พระมหาชนก ท่ีนําพระราชดํารัสของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภูมิพลอดลุยเดชมาประกอบการดําเนิน

เร่ืองทัง้ในองก์ท่ี 2 ความศรัทธาแหง่พระมหาชนก และองก์ท่ี 4 ทศพิธราชธรรม 

   ในองก์ท่ี 2 ความศรัทธาแหง่องค์พระมหาชนก ปรากฏการอญัเชิญพระราชดํารัสเร่ือง

ความเพียรของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภูมิพลอดลุยเดช เม่ือเสด็จมหาสมาคม วนัท่ี 9 มิถุนายน พ.ศ.

2539  ซึ่งเป็นปีท่ีทรงครองสิริราชย์สมบตัิครบ 50 ปี  และเป็นปีท่ีทรงพระราชกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้เผยแพร่บท

พระราชนิพนธ์พระมหาชนกเป็นครัง้แรก  

    ความเพียรท่ีถูกต้องเป็นธรรมและพึงประสงค์นัน้ ...ความเพียรทัง้

   สองประการนีเ้ป็นอุปการะอย่างสําคัญแก่การปฏิบัติตนปฏิบัติงาน   
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   ถ้าทกุคนในชาตจิะได้ตัง้ตนตัง้ใจอยูใ่นความเพียรดงักล่าว ประโยชน์และ

   ความสขุก็จะบงัเกิดขึน้พร้อมทัง้แก่สว่นตวัและสว่นรวม 

   หลงัจากการนําเสนอพระราชดํารัสบนจอภาพประกอบการแสดง  และการอ่านออก

เสียงของผู้ ดําเนินรายงานแล้ว  คณะขบัร้องประสานเสียงได้ร้องเพลงประกอบการแสดงดนตรีของวงออเคส-

ตรา เนือ้เพลงท่ีร้องความวา่ 

  ด้วยศรัทธาของฉนัขอก้าวเดินตอ่ไป แม้จะยงัหา่งไกลแตใ่จขอยืนยนั                                        

  ด้วยศรัทธาท่ีมีด้วยความเพียรท่ีทํา เพ่ือตัง้ใจจะนําตวัของฉนัไปยงัถึงปลายฝ่ังนัน้                                                      

       (รุจิภาส ภธูนญันฤภทัร, 2555, หน้า 26) 

พระราชดํารัสเร่ืองความเพียรและบทขบัร้องประสานเสียงข้างต้น   ปรากฏเม่ือพระมหาชนกกําลงัเพียรว่ายนํา้

ในมหาสมุทร 7 วัน 7 คืนหลังจากเรือแตก  การนําพระราชดํารัสเร่ืองความเพียรซึ่งพระบาทสมเด็จพระ

เจ้าอยู่หวัภูมิพลอดลุยเดชทรงพระราชทานในปีเดียวกบัท่ีทรงพระราชทานบทพระราชนิพนธ์พระมหาชนกเพ่ือ

เป็นของขวญัแก่ประชาชนชาวไทย  ก็เพ่ือเน้นยํา้พระเจตนารมณ์ท่ีแน่วแน่ของพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หวัภูมิ

พลอดลุยเดชท่ีมีพระราชประสงค์ให้ประชาชนของพระองค์เห็นคณุคา่ของความเพียร  และใช้ความเพียรเป็น

คณุธรรมในการดําเนินชีวิต  ในขณะเดียวกันการนําพระราชดํารัสเร่ืองความเพียรมาดําเนินเหตกุารณ์ตอนท่ี

พระมหาชนกเพียรว่ายนํา้ข้ามมหาสมทุร ก็ให้เกิดการเช่ือมโยงว่าพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภูมิพลอดลุย

เดชคือพระมหาชนก   ดงัเช่นเหรียญพระมหาชนกท่ีด้านหนึ่งเป็นภาพของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่ภูมิพล 

อดลุยเดชหวัทรงงาน  และด้านหนึ่งเป็นเหตกุารณ์พระมหาชนกว่ายนํา้ข้ามนํา้มหาสมทุร   ทัง้นีเ้พ่ือสรรเสริญ

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภูมิพลอดุลยเดชในฐานะพระมหากษัตริย์ผู้ เป่ียมความเพียร  เพราะทรงเพียร

ประกอบพระราชกรณียกิจตา่งๆอยา่งไมย่อ่ท้อ   

  2.2 การสร้างองค์ประกอบของเร่ืองเพ่ือเฉลิมพระเกียรติ  “องค์ประกอบของเร่ืองเล่าท่ี

เป็นบนัเทิงคดีประกอบด้วย โครงเร่ือง กลวิธีเลา่เร่ือง ตวัละคร ฉาก และแนวคดิ” (อิราวดี ไตลงัคะ, 2546, หน้า

2) ในเร่ืองเล่าท่ีดดัแปลงจากบทพระราชนิพนธ์พระมหาชนก องค์ประกอบของเร่ืองท่ีสร้างขึน้เพ่ือเฉลิมพระ

เกียรตพิระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หวัภมูิพลอดลุยเดชได้แก่ การสร้างบทสนทนาให้คล้ายคลึงพระราชดํารัส 

และการใช้เสียงของผู้เล่าเร่ือง มีรายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้

   2.2.1 การสร้างบทสนทนาให้คล้ายคลึงพระราชดาํรัส  ใน ละครเทดิพระเกียรติ

พระมหาชนก ปรากฏบทสนทนาของพระมหาชนกท่ีกล่าวรําพงึถึงโชคชะตาของพระองค์ว่า “ตวัเรานัน้เป็นถึง

ลูกกษัตริย์  แต่ต้องพลดัพรากมาอยู่ดินแดนอนัห่างไกล  เหมือนกับเราทอดทิง้ประชาชนของเรา  ถึงเวลา
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แล้วท่ีเราจะต้องกลบัไปดแูลประชาชนของเราให้อยู่เย็นเป็นสุขสืบไป” (ละครเทิดพระเกียรติพระมหาชนก 

ตอนท่ี 3 นาทีท่ี 10 ) 

   จะเห็นได้ว่าบทสนทนาข้างต้นสอดคล้องกับพระราชดํารัสของพระบาทสมเด็จพระ

เจ้าอยู่หวัภูมิพลอดลุยเดชท่ีว่า “ถ้าประชาชนไม่ “ทิง้” ข้าพเจ้าแล้ว ข้าพเจ้าจะ “ละทิง้” อย่างไรได้” (ภูมิ

พลอดลุยเดช,พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หวั,2539, หน้า12-13)    เพราะในบทพระราชนิพนธ์พระมหาชนกพระ

มหาชนกมาเมืองมิถิลาด้วยความมุ่งหมายท่ีว่า “เราจกัเอาราชสมบตัิของพระราชบิดาคืน” การดดัแปลงบท

สนทนานีม้ิได้ส่งผลต่อการเช่ือมโยงตวัละครพระมหาชนกกับพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภูมิพลอดลุยเดช

เท่านัน้  หากแต่ยงัแสดงให้เห็นปณิธานอันแน่วแน่ของพระมหาชนกหรืออีกนัยหนึ่งของพระบาทสมเด็จพระ

เจ้าอยูห่วัภมูิพลอดลุยเดชท่ีจะดแูลประชาชนของพระองค์ให้อยูเ่ย็นเป็นสขุ 

   2.2.2 การใช้เสียงของผู้เล่าเร่ือง“ผู้ เล่าเร่ืองไม่ใช่ผู้ เขียน...ผู้ เขียนอยู่นอกเร่ือง แต่

เร่ืองแต่ผู้ เล่าเร่ืองอยู่ในเร่ือง ...ผู้ เล่าเร่ืองมีอยู่ 2 ประเภทใหญ่ๆ คือผู้ เล่าเร่ืองท่ีเป็นตวัละครในเร่ือง (internal 

narrator) กับผู้ เล่าเร่ืองท่ีไม่ใช่ตวัละครในเร่ือง (external narrator)” (อิราวดี   ไตลงัคะ, 2546, หน้า 31) ใน 

ละครเทดิพระเกียรตพิระมหาชนก ได้ใช้เสียงของผู้ เลา่เร่ืองกลา่วเป็นกลอนสรุปตอนท้ายเร่ืองความว่า 

   มหาชนก  มหาสตัว์ อบุตัสิู ่ เพ่ือชีช้ ูมรรคา อดสิยั    

   วา่ความเพียรพิริยะมหาชยั คือมรรคาพาให้ได้สมัฤทธ์ิ                                                                                                                  

   พรพระโอษฐ์คือพรโพธิญาณ  ผลภิญโญโอฬารประสานประสิทธ์ิ    

   สาธุชนคนใดได้ใช้ชิด  ยอ่มสําเร็จเสร็จกิจเป็นนิตย์เทอญ 

         (ละครเทดิพระเกียรตพิระมหาชนก, ตอนท่ี 7 นาทีท่ี 33)  

   เสียงของผู้ เล่าเร่ืองใน ละครเทิดพระเกียรติพระมหาชนก เป็นกลอนท่ีสามารถ

สรุปเหตกุารณ์ในเร่ืองได้อย่างกระชบัและครบถ้วน  กล่าวคือแสดงสถานภาพของพระมหาชนกท่ีเป็น “มหา

สตัว์” อนัหมายถึงพระโพธิสตัว์  รวมถึงการเน้นยํา้ความหมายของ “มรรคา” เพ่ือเช่ือมโยงกบัความเพียรซึ่งเป็น

หลกัธรรมของเร่ือง อนัเป็นปัจจยัสําคญัในการประกอบกิจใดใดให้ประสบความสําเร็จ   ทัง้นีเ้พ่ือเน้นยํา้แนวคิด

ในการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภูมิพลอดลุยเดชว่าทรงเป็นพระมหากษัตริย์ผู้ เป่ียมความ

เพียรและสอนให้ประชาชนใต้ปกครองของพระองค์ใช้ความเพียรเป็นคณุธรรมในการดําเนินชีวิต 

  2.3 การสร้างองค์ประกอบศิลป์เพ่ือเฉลิมพระเกียรต ิ องค์ประกอบศิลป์หมายถึง “ความ

งาม ความพอดี ลงตัว อันเป็นรากฐานเนือ้หาของศิลปะ  อีกทัง้ยังเป็นเคร่ืองมือท่ีสําคัญทางศิลปะให้ผู้

สร้างสรรค์ได้ส่ือสารความคดิของตนเองไปสูบ่คุคลอ่ืน”  (สชุาต ิเถาทอง, สงัคม ทองมี, ธํารงศกัดิ ์ธํารงเลิศฤทธ์ิ, 



228 
 

รอง ทองดาดาษ,2551, หน้า 3)  ในเร่ืองเล่าจากบทพระราชนิพนธ์พระมหาชนกองค์ประกอบศิลป์ อาทิ เพลง

ประกอบ เคร่ืองแตง่กายของผู้แสดง มีบทบาทสําคญัในการเฉลิมพระเกียรต ิ  ดงัมีรายะเอียดดงัตอ่ไปนี ้

   2.3.1 การใช้บทเพลงพระราชนิพนธ์  ใน ซิมโฟนีอุปรากรพระมหาชนก อญัเชิญ

เพลงพระราชนิพนธ์ แผน่ดนิของเราบางสว่น มาประกอบในชว่งโหมโรงท่ีมีการอา่นบทอาเศียรวาท   

      อาศิรวาทราชสดุดี       

    จิตรกรรม วรรณกรรม ดนตรี  ชุม่ช่ืนชีวี                                                                    

   ด้วยเพลงพระราชนิพนธ์                                                                                              

    ถงึอยู่แคว้นใด    ไม่สุขสําราญ 

   เหมือนอยู่บ้านเรา    ช่ืนฉ่ําคํ่าเช้าสุขทวี                              

    รักชาตขิองเรา    ไว้เถดิผองไทย 

   ผืนแผ่นแหลมทอง    รวมพ่ีรวมน้องด้วยกัน  

       (ซิมโฟนีอุปรากรพระมหาชนก,นาทีท่ี 8-10) 

   จากการตดัตอนบทเพลงพระราชนิพนธ์แผ่นดินของเรา มาประกอบบทอาเศียรวาท

ข้างต้น จะเห็นได้ว่าเป็นกลวิธีเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดลุยเดชท่ีแยบคายย่ิง 

เพลงพระราชนิพนธ์แผน่ดนิของเราเป็นตวัอยา่งของ “บทเพลงพระราชนิพนธ์”ท่ีกําลงักลา่วถึงในบทอาเศียรวาท 

นอกจากนีก็้การตดัทอนเนือ้หาของเพลงพระราชนิพนธ์แผ่นดินของเราโดยเลือกมาเฉพาะเนือ้หาท่ีกล่าวถึง

ความสขุท่ีได้อยู่ในแผ่นดินไทย   แสดงให้เห็นความเช่ือมโยงระหว่างบทอาเศียรวาทกบับทเพลงพระราชนิพนธ์  

กล่าวคือเม่ือประเทศไทยอยู่ภายใต้การปกครองของพระมหากษัตริย์ผู้ มีพระปรีชาสามารถรอบด้าน  ก็ย่อม

ยงัผลให้ประชนชนชาวไทยท่ีอยูใ่นแผน่ดนิมีความสขุทกุคืนวนั  และยอ่มรักบ้านแหง่ความสขุนี ้

   2.3.2 การใช้เคร่ืองแต่งกายของผู้แสดงบนเวที ในการแสดงเร่ืองเล่าจากบทพระ

ราชนิพนธ์หลายเร่ืองกําหนดให้ผู้ แสดงบทเวที  สวมเสือ้สีเหลืองซึ่งเป็นสีประจําวันจันทร์ซึ่งเป็นวันพระราช

สมภพของพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัภมูิพลอดลุยเดช 

     ภาพที่ 2 แสดงการแตง่กายของ 

    วงป่ีพาทย์ในลิเกการกุศลพระ 

 มหาชนกและผู้แสดงบนเวทีใน    

    พระมหาชนกเดอะฟีโนมีนอล 

    ไลฟ์โชว์ 



229 
 

   จากภาพท่ี 2 จะเห็นได้ว่าผู้แสดงบนเวทีแต่งกายด้วยเสือ้สีเหลืองซึ่งเป็นสีประจําวนั

พระราชสมภพ และประชาชนชาวไทยก็พร้อมใจกนัใสเ่สือ้สีเหลืองในวนัท่ีมีพระราชพิธีเก่ียวกบัพระบาทสมเด็จ

พระเจ้าอยูห่วัภมูิพลอดลุยเดช อาทิ วนัฉลองสิริราชย์สมบตั ิ60 ปี วนัเฉลิมพระชนมพรรษา  แสดงให้เห็นความ

พิถีพิถนัของผู้จดัการแสดงท่ีต้องการให้องค์ประกอบของการแสดงส่ือการเฉลิมพระเกียรตใิห้มากท่ีสดุ  

  จากการอภิปราย จะพบวา่เร่ืองเลา่จากบทพระราชนิพนธ์พระมหาชนกปรับโครงสร้างของเร่ือง

เล่าให้มีลกัษณะเหมือนวรรณกรรมเฉลิมพระเกียรติ กล่าวคือมีบทประณามพจน์  การแสดงจดุมุ่งมายว่าแต่ง

เพ่ือเฉลิมพระเกียรติ  การบรรยายพระราชกรณียกิจและบทสรุป  รวมทัง้การปรับเนือ้เร่ืองพระมหาชนกให้มี

องค์ประกอบท่ีแสดงการเฉลิมพระเกียรติ  ดงัจะแสดงการสงัเคราะห์ลกัษณะความเป็นวรรณกรรมเฉลิมพระ

เกียรตขิองเร่ืองเลา่จากบทพระราชนิพนธ์พระมหาชนกในรูปแผนภาพได้ดงันี ้

แผนภาพที่ 1 แสดงโครงสร้างของลกัษณะวรรณกรรม

เฉลิมพระเกียรติท่ีปรากฏในเร่ืองเล่าจากบทพระราช

นิพนธ์พระมหาชนก 

 จากแผนภาพ  จะเห็นได้ว่าพืน้ท่ีส่วนสีส้ม

แสดงลกัษณะของวรรณกรรมเฉลิมพระเกียรติท่ี

ผู้ สร้างเร่ืองเล่าจากบทพระราชนิพนธ์พระมหา

ชนกได้เพิ่มเติมเข้าไปในตวับทเพ่ือให้สอดคล้อง

กับจุดมุ่งหมายในการแต่ง  ส่วนพืน้ท่ีส่วนสีฟ้า

แสดงเนือ้เร่ืองพระมหาชนกท่ีปรับองค์ประกอบ

ต่างๆ  เพ่ือใช้องค์ประกอบท่ีปรับนัน้เพ่ือเฉลิม

พระเกียรติ   โดยการปรับเนือ้เร่ืองนีเ้องเป็นกลวิธี

สําคญัท่ีทําให้เร่ืองเล่าจากบทพระราชนิพนธ์พระ

มหาชนกมีทวิลกัษณะ   กล่าวคือยังคงลักษณะ

ของวรรณคดีชาดกท่ีแสดงการบําเพ็ญบารมีของพระมหาชนก   และในขณะเดียวกันก็แสดงการเฉลิมพระ

เกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภูมิพลอดลุยเดชในฐานะพระมหากษัตริย์ผู้ เป่ียมความเพียรผ่านการ

เช่ือมโยงตวัละครพระมหาชนกกบัพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัภมูิพลอดลุยเดช 

บทบาทของเร่ืองเล่าท่ีดัดแปลงจากบทพระราชนิพนธ์พระมหาชนกในฐานะวรรณกรรมเฉลิมพระ

เกียรต ิ

บทพระณามพจน์

การแสดงจดุมุ่งหมายวา่แตง่เพ่ือเฉลิมพระเกียรติ

การบรรยายพระราชกรณียกิจ  

บทสรุป

เนือ้เร่ืองพระมหาชนก 

การปรับเนือ้หา

เพ่ือเฉลิมพระ

เกียรติ

การสร้าง

องค์ประกอบของ

เร่ืองเพ่ือเฉลิม

พระเกียรต ิ

การสร้าง

องค์ประกอบศลิป์

เพ่ือเฉลิมพระ

เกียรติ
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 ความเป็นวรรณกรรมเฉลิมพระเกียรติของเร่ืองเลา่จากบทพระราชนิพนธ์พระมหาชนกแสดงให้เห็นสาย

ธารอนัสืบเน่ืองและยาวนานของวรรณกรรมเฉลิมพระเกียรติในวฒันธรรมวรรณศิลป์ของไทย  อย่างไรก็ตาม

วรรณกรรมเฉลิมพระเกียรติบางส่วนปรากฏการปรับเปล่ียนรูปแบบและส่ือในการนําเสนอให้เหมาะสมกับ

บริบทสังคมปัจจุบนั  ดงัเช่นการสร้างสรรค์เร่ืองเล่าจากบทพระราชนิพนธ์พระมหาชนกในส่ือสมยัใหม่  ซึ่ง

บนัทกึไว้เป็นไฟล์ดจิิทลั ทําให้ตวับทมีบทบาทในการเฉลิมพระเกียรตเิพิ่มขึน้หลายประการดงัตอ่ไป 

 ประการแรก   การเผยแพร่เร่ืองเล่าท่ีดัดแปลงจากบทพระราชนิพนธ์พระมหาชนก  คือการ

เผยแพร่วรรณกรรมเฉลิมพระเกียรติในส่ือสมัยใหม่ท่ีเอือ้ให้ผู้เสพจํานวนมากเข้าถึง  เช่นการ

ออกอากาศ  ละครเทิดพระเกียรติพระมหาชนก ทางสถานีโทรทศัน์ช่องโมเดิร์นไนน์    การเผยแพร่ การ์ตูน 

อนิเมชันพระมหาชนก ทางโรงภาพยนตร์และสถานีโทรทศัน์ชอ่ง 3   ทําให้แนวคิดทัง้ในแง่ของการเฉลิมพระ

เกียรตแิละความเพียรจากเร่ืองเล่าจากบทพระราชนิพนธ์พระมหาชนกสามารถส่ือสารไปยงัผู้ชมจํานวนมากใน

การฉายเพียงครัง้เดียว   อีกทัง้เป็นผู้ชมหรือผู้ เสพท่ีมีความหลากหลายทัง้เพศ วยั ระดบัการศกึษา   

 ประการท่ีสอง   เร่ืองเล่าท่ีจากบทพระราชนิพนธ์พระมหาชนกคือวรรณกรรมเฉลิมพระ

เกียรติท่ีรับชมซํา้ได้อย่างไม่จํากัด    ด้วยการบนัทึกการแสดงของเร่ืองเล่าจากบทพระราชนิพนธ์พระมหา

ชนกไว้ในรูปไฟล์ดิจิทลั  ทําให้เร่ืองเล่าจากบทพระราชนิพนธ์พระมหาชนกสามารถรับชมซํา้ได้บ่อยครัง้  และ

สามารถนําไฟล์การแสดงมาเผยแพร่ซํา้ในส่ือสงัคมออนไลน์อย่างเว็บไซต์ youtube ได้  ทําให้บริบทในการเสพ

เร่ืองเล่าจากบทพระราชนิพนธ์พระมหาชนกไม่ได้จํากัดอยู่แคว่นัเฉลิมพระชนมพรรษา  แตเ่ป็นการรับชมท่ีไม่

จํากัดเวลาขึน้อยู่กับการเข้าถึงอินเทอร์เน็ตและการเข้าชมของผู้ เสพ   นอกจากนีก้ารนําไฟล์การแสดงมา

เผยแพร่ในส่ือสงัคมออนไลน์ยงัช่วยเก็บรักษาตวับทให้ผู้ เสพสามารถสืบค้นย้อนหลงัได้ง่าย  ทําให้เร่ืองเล่ายงั

ได้รับการเสพซํา้อยู ่  แม้จะผา่นชว่งเวลาแหง่การเผยแพร่แล้วก็ตาม   

 ประการท่ีสาม   เร่ืองเล่าท่ีดัดแปลงจากบทพระราชนิพนธ์พระมหาชนกคือวรรณกรรมเฉลิม

พระเกียรตท่ีิสามารถนํามาเฉลิมพระเกียรติในบริบทอ่ืนๆ ด้วยรูปแบบของไฟล์ดจิิทลั  ทําให้เร่ืองเล่าจาก

บทพระราชนิพนธ์พระมหาชนกสามารถนํามาเผยแพร่ซํา้ในบริบทอ่ืนๆ ได้  เชน่  การนํา การ์ตูนอเนิเมชันพระ

มหาชนก  มาเผยแพร่ซํา้ในช่วงการแสดงความอาลัยท่ีพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภูมิพลอดลุยเดชเสด็จ

สวรรคต เม่ือพฤหสับดีวนัท่ี 13 ตลุาคม พ.ศ.2559 โดยปรากฏการเผยแพร่ซํา้ทัง้ทางสถานีโทรทศัน์และตาม

ห้างสรรพสินค้าท่ีมีการจดันิทรรศการแสดงความอาลยั 

บทสรุป 
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 จากการอภิปรายข้างต้น  จะเห็นได้วา่เร่ืองเล่าจากบทพระราชนิพนธ์พระมหาชนกของพระบาทสมเด็จ

พระเจ้าอยู่หวัภูมิพลอดลุยเดชปรากฏลกัษณะของวรรณกรรมเฉลิมพระเกียรติอย่างชดัเจน ทัง้เนือ้หาท่ีแสดง

การเฉลิมพระเกียรติตามองค์ประกอบของวรรณกรรมเฉลิมพระเกียรต ิ และการปรับเนือ้เร่ืองพระมหาชนกให้มี

องค์ประกอบท่ีแสดงการเฉลิมพระเกียรติ   โดยเร่ืองเล่าจากบทพระราชนิพนธ์พระมหาชนกมีบทบาทเป็น

วรรณกรรมเฉลิมพระเกียรตใินยคุปัจจบุนัท่ีนําเสนอผ่านส่ือสมยัใหมท่ี่เข้าถึงผู้ เสพจํานวนมาก  

 การศกึษานีแ้สดงให้เห็นสถานภาพ  การดํารงอยู่ และบทบาทของวรรณคดีชาดกซึ่งเป็นวรรณคดีพทุธ

ศาสนาในสังคมและวัฒนธรรมไทย   โดยเน้นยํา้ถึงบทบาทของพระมหากษัตริย์ต่อการสร้างและการเสพ

วรรณคดีชาดกในสงัคมไทย   นอกจากนีค้วามสําคญัของสถาบนัพระมหากษัตริย์ยงัทําให้เกิดการผลิตซํา้บท

พระราชนิพนธ์เพ่ือเฉลิมพระเกียรต ิ   อนัทําให้เกิดการเพิ่มบทบาทของวรรณคดีชาดกในฐานะวรรณกรรมเฉลิม

พระเกียรติท่ีแสดงให้เห็นอย่างเด่นชดัผ่านลกัษณะของวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติท่ีปรากฏในเร่ืองเล่าจากบท

พระราชนิพนธ์พระมหาชนก 

 ทวิลกัษณะของเร่ืองเล่าท่ีดดัแปลงจากบทพระราชนิพนธ์พระมหาชนกท่ีเป็นทัง้วรรณคดีพุทธศาสนา

ตามท่ีมาของเร่ือง  และเป็นวรรณกรรมเฉลิมพระเกียรติตามวัตถุประสงค์ในการผลิตซํา้สะท้อนให้เห็น

ความสมัพนัธ์อนัแนบแน่นของสถาบนัศาสนาและสถาบนัพระมหากษัตริย์    ท่ีเป็นแกนกลางของสงัคมและ

วฒันธรรมไทย  กล่าวคือปรากฏการใช้แนวคิดทางพทุธศาสนาคือธรรมะเร่ืองความเพียรอนัเป็นสาระสําคญัใน

ชาดกเร่ืองพระมหาชนก เพ่ือสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช  และใน

ขณะเดียวกนัก็สะท้อนให้เห็นภาพกษัตริย์ในอดุมคตขิองไทยท่ีต้องมี “ธรรมะ” เป็นหลกัปฏิบตัใินการปกครอง 

ข้อเสนอแนะ 

 การผลิตซํา้เร่ืองเล่าจากบทพระราชนิพนธ์พระมหาชนกในส่ือสมัยใหม่  แสดงให้เห็นเห็นพลวัตของ

วรรณกรรมเฉลิมพระเกียรติท่ีปรับเปล่ียนรูปแบบและส่ือในการนําเสนอให้เหมาะสมกับบริบทสงัคมปัจจุบนั  

เป็นประจกัษ์พยานถึงการดํารงอยูข่องวรรณกรรมเฉลิมพระเกียรตใินสงัคมไทย อนัมีแง่มมุนา่สนใจให้ศกึษาอีก

หลายประการ  กลา่วคือ 

 ประการแรกหากไม่มีบริบทในการเผยแพร่คือวนัเฉลิมพระชนมพรรษา  หรือช่วงแสดงความอาลยัเป็น

ตวักํากบัวตัถปุระสงค์ในการเผยแพร่  จดุมุง่หมายในการเสพเร่ืองเลา่ท่ีดดัแปลงจากบทพระราชนิพนธ์พระมหา

ชนกจะเปล่ียนแปลงหรือไม่  และเปล่ียนแปลงอย่างไร  หรือบริบทเชิงเวลาท่ีเปล่ียนไปกอปรกับการปรากฏใน

ส่ือสมยัใหม่ท่ีเปล่ียนแปลงอย่างรวดเร็วตลอดเวลา  อาจจะส่งผลตอ่การเสพและการรับรู้เร่ืองเลา่ท่ีผลิตซํา้จาก
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บทพระราชนิพนธ์พระมหาชนกหรือไม ่ อยา่งไร  คําถามเหลา่นีส้ามารถนําไปตอ่ยอดผลการศกึษาให้ลึกซึง้และ

สมบรูณ์ย่ิงขึน้    

 ประการท่ีสอง  นอกเหนือจากเร่ืองเล่าท่ีดดัแปลงจากบทพระราชนิพนธ์พระมหาชนกแล้ว  ในรัชสมยั

ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภูมิพลอดลุยเดชยงัปรากฏวรรณกรรมเฉลิมพระเกียรติอีกเป็นจํานวนมาก  

อาทิ การ์ตูนเทิดไท้องค์ราชันย์ รัชกาลท่ี 9  หากมีการนําตวับทเหล่านีม้าศึกษา  พร้อมทัง้เปรียบเทียบผล

การศกึษากบังานวิจยันี ้ ก็จะทําให้เห็นภาพรวมของวรรณกรรมเฉลิมพระเกียรตใินรัชสมยันีไ้ด้เดน่ชดัย่ิงขึน้ 
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